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Cuvint inainte

O carte referitoare La euolu{i,a $i structura unui gen aI
artei sunetelor, cu priuire Ia un compozi,tor sau despre o
anumitd. crealie, tii.nteazd. cu adeudrat numai in legdturd.

cu tenomenul muzi,cal tnsuqi, - cdci cea mai frumoasd,
d,escriere, cea mai doctd, si amdnun[itd, analizd- nu se pod-

te substi,ttti acestuia.

O istorie a simfoniei trebuie sd aibd, de fapt, cardcte-

rul unui i.nd,reptar aI ascultdtorului, al celui, ce se in-
fruptd, din comorile acestui, gen aI muzicii, cu conuingerea

cd, descoperd rnereu noi 6i uaste domenii. ale spiritului,
creator al omului, aI omeni,rii,. Din rd,sfoirea uolumului, de

fa{d, presdrat cu ertrase tematice, acest cata.cter reiese
euident; alcdtuind,u-I astfel (cu toate cd, portatiuele inter-
calate nu prst i,ntrerupe cursul in[elegerii, d,r,n partea celui
care nu citegte note - 

dar ascultd muzicd.), anx urm,drit
o marimd, efi,cien[d, practicd.

De La lucrd,rile lui, Gabrieli, iuite Ia sfirsitul ueacului
XVI, Si, pind, Ia Eroica lui Beethotsen, apd.rutd in pragul
secolului trecut - marcind o piatrd. de hotar i.n euolulia
genului 

- 
simfoni,a a strdbdtut drumul deplinei maturi-

zari. EI este rndsurat de aceastd, primd, parte a unei lucrdri
ce parcurge calea stmfoni,ei pind in zilele noastre. Am
cdutat sd, fie cit mai cuprinzd,toare gi, organizatd pentru d
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rd,spund,e cerinlelor mereu crescind'e ale celor cd'rora astd'zi

arta Ie aparline - 6i' careiqiinsusesc,diutatide o puterni'cd'

relea ile educafie, oalorile culturi'i unitsersale gi' nalionale'

Volumul acordd' preytonitrerentd' cre&ti'ei, d'e gen a lui'

Hagiln gi, a tui Mozart, care du cristalizat tipul clasic aI

si,mfoniei,. Nu mai rdminea atunci' il,eelt sd' apard' Beethouen,

core avea sd' inuesteascd' gemtt cu un conlinut de i'd'ei ina-

intat, refler aI frd'mi'ntdrilor qi' idealuri'Ior ilin peri'oad'a

Reuolugiei, de la 1789.

Recuncsc'i.nd inxporto'nta operei "Tttan'ului, simfoniei" se

c!,(Ie oare sd rul pre[uim, la adeod'rata ualoare, crea{i'a

i,naintasilor sd.i. ? Dacd, ne-o aprapi.em, rlacd' o ad'incim, cd'pd'-

td,rn contsingerea cd, si'ntfoni,ite antecesorr'Ior nu consti'tuie

un prolog aI creali'ilor beethoueni'ene, cd' ele nu se situea-

zd in ,,anti'can"Lera simfonl,smului autentic", ci reprezintd

o epocd d'e artd' cu trd'sd.turi ;i mdrelii specifice, demne

de cunoaqterea de9tti,nd' gi, de cinstirea tuturor'

AUTORUL

Sirnfonia in sala de concerte,
la locul de munci, acas5.

Asigti, sub cup,el4 incinsi cu lire a Ate,neului, in
rnarea SalX a Pal,atului R.P.R. sau ln noul Studio de

concerte al Radioteleviziunii, la un concert ; i1 unnXreqti
c?teodati La radio ori ftr fa@ micului ocron ?l televizo-
rului, 

'de 
la sute de kilornetri ; chiar in local'itateia in care

oriiegti ai awziL un iconcert ; po,ate ascurl,ti in mod regulat.
progra,mele uneia dintre numeroasele orchestre ce fiin-
leazd. astdzi in patria no,astri gi care nu arareori ip,ornesc

in turnee pini 'in cele nnai indepirtate colturi ale firii -or,aqe, oriqele, sate. La clubul institutiei sau i'ntreprinderii,
ori la cX,minul cu,ltural, alituri de cele mai felurite cirfi,
gXseqti qi rinregistriri pe discuri sau pe benzi de rnag-
netofon.

Ai o servat ci o j'umitate din progr,amul concertelor
este ocupati, indeobqte, de ,o singuri lucrare, de o SIM-
FONIE. Ea reprezinti piurnctrul de greufiate al coinicerrtnlui.

Iar in lista creafiei cour,pozitorilor - cbiar 'daci unii au

scris numai cite o lucrare de acesrt g'ein, cum este C6sar
Franck 

- sirnfoniile s?nt consiiderate ,adesea partea cea

rnai irnportanti a intregii lor opere.

ln tilmicirea simfoniilor iau parte cu pasiune uneori
zeci, alteori poate chiar peste o suti de orchestranli,
rninuind ,ingenioase gi felurite instrumente muzicale care



gr5iesc laolaltd parci ,m,ai improsiona,nt, rnai elocven't deoit

iele mai alese, cele rnai ,megtegugite 'cuvinte. O simfo'nie

este ca un ocetun de sru,nete ale 'cXrui 
,ape tu,rnutrtruoase ori

liniqtite asculti tde vrerea unui Poseidon - 
dirijor''ul -

inarma,t cu o 'mici baghetX, ,avlirnd p,uteri, uneori, pare-se'

mai mir,aculoase deoit tridentul legendarului zeu al mi-
ri,lor. Plutirnd pe,acest inrtinrs al sun'ete 'or, co'rabia si'mtirii

i{i este pur,tati ,spre lirnanuni mirnunate. 'Ce sens capX,ti

totul, ce orrdine ,se desprinrde din valurile sonore care lo-

vesc, ,izbersic sau m{ngiie, leagXni ,auzu,l ! Ce 'legituri
cap7;t| elemente e lumii sonore care evolueazX h |a\a

conqtriintei !

*

Irnaginea Ateneului f{i era cunoscuti din 'plirnbirile
de pe Calea Victoriei, d'in foto'grafiile ce i,nfX{iq'eazi po-

doabele arhitectonice ale Bucureqtiului, din jurnalele

cinematografice, de pe mapele ,de ,discuri 9i 'chiar de pe

amibalajele pentru ciocolat5 sau chibrituri' Dar iatd cl
intr-o bunX zi te-,ai hot[rit sl calci 9i tu lpragul ianp'unI-

to,r,u,lui edi,ficiu 'din inima Capitalei, n jurul cXrui'a se

pot deseori vedea roind iu,bitorii de muzici. Ai pigit pen-

tru prirna oari in aceasti ..casi a muzicii" incurajat 'de

e,moliile pe care le-ai tririt ,cu pnirlejul prriimului concert

dat de Firlarmonici in {ntrepr,indernea urnde lucrezi. Avi,n-

tata Simfonie UII de Beethoven a sttirni't aturnci enituzias-

mu,l tut'urro,r. A,udi,e,r,ea ei te-a i,ncredLirn{art 6[ s12is4 'poa,te

oferi ma,ni satis,fac{i'i qi ci ar'tei sun'etelor i se cuvine

aten{ie.

Iati-te infr-un stal la Ateneu.'. Din dreapta 9i din

stinga incep sX-qi faci ap,ari{ia pe sceni menrlbrii orches-

trei. Vei asculta Simfonia 1 de George Enescu

6

La un ges't hotinit al 'dirijorului, de undeva din
dreapta orchestr,ei, instrurmear,tele de alam[ tinal{i 'Lrn sem-

nal puternic ai strilucitor 1" Chemarea adun5 intr-o clirp[

in junr-i glasul tuturor instnume,ntelor. Sigetind citre
culmi, rarrsugur,il;e frea,mitl. ,C'a din depXrtare, rtinnpa"neile

t,un5. Muz,ioa'ernani f,renezie trirnereancX,,elanruni pasion,ate.

Durpi aceasrti infrnlrrtar,e sonori, aJparre, pe nesirm{irte, un

momenrt de 'aoal,rnie. Un inastnuurernt d'e s,uf,'lat, prlasat in
siinga flautului - un o'boi - 

inf,iripi, 'ciu 
glas sulbtiratic,

o friniturl m'elo'dic5 duioas,i, 0ngfln,ati qi de olarine,t, iar

ap'oi prelu,ati de vrioni. Pare ci intreagra ,naturX rse face

pirtaqi s,enbim'entel.or ce iizvorrisc din 'inrima unuri om ales,,

a unuri erou care s-a 'avinrta,t cu ,ou'raj tn rlrup,ti p,entm un

ideal mire! de via,!i. Iart6.l acum nfiliqat in ,toati rcom-

p,lexitatea fiin{ei ,s'ale 'in adri'nourile cireia iqi afli locul

deorpotrivi hotirirea, dirzsnia ,a$p,re, dar qi tilrna, b,u,n5-

tatea nemlrgriniti. Lirisrmurl gi du,io,qia rnfragfi'e0o'are a rne-

lodiei vio,rilor 2, pe ,care violoncelele o inrbrXfiqeazi cu

tandrete, tlasX arp,oi locul unui aint i,mbietor, gra{iors, ,al ace-

luiaqi obo,i anzit tnai inarinte. Tocmai ,oirnd cnezi 'ci visili,le
ro,mantice, la ad5,po,s,turl cXno'ra abi,a se rnai ,dris'ting a,rni'nrti.ni,1,e

pornirilor ero,ice de odinioari, qi-au 0ntirns unda p'este tot

cuprinsul firii, zirile se incelo$eazd. Din adincurile sono-

ritXfil,or se ridici parcl for{e ameninlitoare. Izbesc cu

dr Arse? dd rJrhile



furie 'qi $e spiarg. 'Cerul e par'ci lin fliciri. Fulgeri ! Nr

se raratl un cataclirsm inspiirnintXtor' Intr'egul 'univers se

cutrernurX. Prin gnindini 'd,e foc Ai srt'inrci s'trlbate rtragic

o vo'inf5 cu 'puteri 
titanice. Muzica zugrX,veqte o infruntare

giganticl, ce d,elpiqeqte rnarginile oriciror plX'smuiri lite-

rare. IJrmirind peripefiile acestei lupte apnige, pe via{i
qi pe ,moarte, e$ti nel'inigtit de soarta eroului nevizut al

simfoniei ,al cirui admir:ator ai devenit, pe nesirntrite. Din

dramatica lncle$tare, ae 'angajeazi toate for{ele 'intr-un
supre{m efort. se arat6. izbirr:da. Sernnalul de la dnceputul

acestei d,r',ame rnuzi'cale, mai puternic, rnai strilu,citorr acunn,

o ves,tegte, in ,cele din ,urmi, cl,fte zhri. irltreaga suflare

stivegte triumful, culminirad citre incheierea primei pirti
a simfoniei - a ,primului ei act 

- 
{ntr-o atmosferl mX-

rea{X 9i entuziasti

Asemenea altor pir{i ,simfonice dornoale, miqcarea a

donra a lucririi enesciene ne transpune parci in sferele

rneditafiilor asupra raporturilor d'intre individualitatea

creatoare $i tot ,ceea ce o lnconjoaril. O chemare de corn I

stinsi, tot ,mai stinsX, evoci parci vizianea codruluri aqa

cum it trans'fig,urase pana insinguratului ,,luceafir al poe-

ziei rornlneqti". Ca in dialogul eminescian din lntunericul

Si poetul, umbrele negre, cele treisprezece bitii fatidice

ale 
'tirrnpanelorr, 

desrigul snrnbru, rece" al tremolo-tlui ,co'ar.

delor grave, indeamni :

,,Sfdram,d,-n stinca rece a ta nebund, Lird,

Cd.ci, lwmea este piatrd,..'."

Dar poetuL su,netelo'r rnai suni o d,at6" din cornu,l sX,u :

,,,..a inimelor plingeri,

A sufletului noo,pte, a dorurilor sti,ngeri,..,'l

Aqa lincepe pi tot astfel sffrgeqte aceasti paginl a

"luceafirului 
muzicii rorninegti", aceasti romantici enes-

cianX, infior,atX de cea mai aleasX subs,tanti poetico-filo-

zoficd. La un moment idat, flautul, ca u,n fluier jalnic,

evocX ,o frinturi de doini 1.

DupX rrniq,car,ea lealtX, fiur,aluil read,uce nelirniqitera qi ela-

nurile Xrrimei pirfi a lucririi. Dar altele s,int acum izvoa-

rele Ei cursul muzicii, .altele 6nnt melordiile din care creqte

treptat q'uvoiul ei: o 'tiradi perpuitoare a coardelor, ca

un vint hain ce aleargd" rpe intins'ul unei oimpii, rniturind
totul din ,cale 2, r.r,n rnotiv ascenident, ,ca o ripos,ti, cfntat

de trornrbo,ane gi de o parte dim gnlpiu'l insrtrrumentelor cu

arcug, citeva acorduri c,orrqpacte qi s.triluci,toare ale trorn-

petelo'r, a,po,i o rneloidie gratetrirci, largi., a viorilor a gi irnci

altele... Rednvie ,in aceste pagini energia ti'nereasci, in-
fruntlnd potrivniciil,e. Dar oiocnirile nu mai sint acum

zgurduito,are, ca in prima parte. Cilit in lu,pta aprigi de

2 a \i.lv,r'uurrux*#
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althdal5,, eroul iqi co,nsolirdeazi gi 'igi desivirqeqte, parci,
biruinlele, pe care ul,timele pagini ale simrfroniei le cintX

cu toate glasurile instrumentelor, 'dornrinate 'de sunetele

i,mnice u1. 1.om,petelor. E trucuria s,urpremi a rnarilor im-
pl,iniri, bucurie in care ascultXtorul regisegte parci ilus-

trate tmplinirile pro,priilor sale i'de,aluri.

*

Into'nci'ndu-'te ,acasi, dericit ci te-ai rnai ,ap'ropiat cu

u,n pas de minunile 'ar,tei sunetelor, i{i aduci aminte 'de
primul concert sirnfonic ascultat in intreprinderea i'n care

iucrezi. Fusese incep'ut,u,l. N-a trecut rnulti vreme 'de cind

citeai in ,,Scinteia" : ,,Pen;tru prirna oari in istoria ei,

asti-toamni, Filarrnonica qi-a deschis stagiunea intr-o
uzinil'.'", ,,Pentru p'rima oari iin istoria ei, d'n aceastX

va,rX, Filarmoni,ca qi-a i,nchiis rstagiunea tot tntr-o mzinX..."'

,,Oaspete a1 marilor uziine, sirnfonia a f;nceput sX-qi cu-

oereasci 'aici noi au,dito'ri, rcaire vo{r deve,rai, la rind,ul rlor,

obiqnui{ii oaspeli de rnriine de sub ,culpola Atenou,lui". La

27 iunie 1960, pe prim,a sa p'agini 9i s'r'r,b titlul ,,Simfonia

la lo'culdernunci", ,,Soi,nrteia" irlu,stra un fapt sernnifi'cativ

p,e riboju,l ,revolu{iei rnorastre cultrunale. Aoela,qi ,ltlcru ficea qi

,,Contemporanul" din 30 septernbrie 1960 sub titlul "Oda
buouniei" la ,,Sernin5,t'oarea", Lcom$effIrrlind ci orcihest'ra $i

corul Radioteleviziunii au dir'uit pri'mul concer't al sezo-

nului... ,,unor o'ameni care ,doar 'cu citeva rninute inainte

l5,sa,serX strungurile, ciocanele si riglele de calcul". Car-

tea, concertul. teatru'l ,qi expozifia de pict, rri ,s4nt as'tizi

Ia indemina oricrri

Acum un an {i-a pl5,cut pentru prirna oari o simfo-

nie ; de at'uinci, acasi, n'u mai rinchizi 'aparatul de radio

cfind se transmite mttzicl" sirnfotnici, ci, drimpotrivi, o

asculli cu atenfie. Ji-ai cumpXrat gi citeva discuri cu

lucriri de Haydn, Mozart, Beethovein, F,rnerscu.

10

in sllile de concent, la locul de m,unrci oni ,acasX, ,la

radio, prin discuri sau benzi de m,agneto,fon, muzica, sim-
fonia pXtr'unde ,adinc in i,nri,rnirle cel'or rnurtrfi, inf,rrurnuse-

lindu-le viafa, insufl'indtr-,le noi forle tin activitatea har-
nici de zi cu z3

O lucrare despre sirnfonie este chernatl astlzi sI fie
cdldrzd, prietenilor din ce in ce mai numero$i si mai

cunoscitori a,i artei sr:netelor-

Este adevirat ci existX qi conripozi{ii care, in primul
moment, il descurajeazd, pe cel neiniliat, infitidnd'u-i-se

ca fdr| senS, enervante. Muzica presupune uneori un oare-

care ofort de infelegere, 'de parcurgere a distan{ei ce ne

separi de priscurile ei. Dar ce splendidX este priveliStea

ce se rdeschi'de de pe lnlltirnile cucerite cu efo,rturi qi

vointrX dirzl. I Ascultind cu st[ruintX muzici, clutind s-o

in{elegi,adinc, inforrni,ndu-te rnereu despre compozitori

qi lucririle audiate. vei afla, iubite 'cititor, nebiniurite

bucurii artistice. Daci aceastd carte te va intovir5.Si pe

drumul muzicii - pe cit de lung pe ati't de minunat -
vom fi am,i'ndoi nnullumi1i.



Pe marginea unei lucriri de Haydn-
,,Plrintele simfoniei".

Structura clasicd a simfoniei

Nu este de loc exclus ca un atlditor - care nu a

linut searna de adevlrul reiunoiscut c5. ,asemenea oriciror
altor fac'ultifi, gustul muzical se formeazi, se poate

edu,ca - sX r5,mdni ou o impresie nedefiniti, vaqi sau

chiar bizar6. ascultind la i'ntirqplare o simfonie de $os-
takovici, Enescu, Honegger ,sau Marhler. Ca si cum .ai

abonda o poezie cu tirlc fi'lozofic a lui Eminescu sau o

operi beletrisrtici de mare f,ntrinrdere gi infelepciune, cum

este poenapl 'dramatic Fa:ust de Goethe, firi si-1i fi ficut
o culturi oorespunzitoare nivel,ului rospectivelor capo-

dopere. Dar nu e mai pnr{in adevdrat ci in toate do,me-

niile culturii urniversale exirsti rlucriri de rnare valoare,

care pot fi gustate chiar qi fXri o preocupare cu totul
anume gi continui. IatX, de pildX, fur literaturi : Iliada
sau Od,iseea de Ho'mer, Romeo Si Juli'eta de Shakespeare,

Rdzboi Si. pace de Tolstoi, Pdmint deslelenit ,de $olohov,
irnpresioneazi - s-ar ptrtea stpune - 6re orircine. In rnuzici,
aoesrt l,ucru apare 

'qi 
rnai evidenrt. E greu de p'resutpus ca

cineva isX nu ,se inrf'lX,cireze asoultind Si'mfonia V ,,a desti-

nulili" d,e Beethoven, ,cea rnai pqpmlari operi rnuaircali sari-

sl vreod;ati, dr:rpi cum ,e g:reu ,d,e crezut ,ci cineva poate

r5,mine ind,iferenrt An 'fata,suferinlelor tr,agice di.n Simfonia
,.Patctica" de Ceaikovski.

12

Sirnfoni,a existase ;i inaintea lui Hay'dn, acela care,

spre sfirqitul veacul'ui XVIII, i-a stabil'it forrna artistici,

rimasi ca mode'l pentru creatorii de mai drzim. ln ce

coosti ,acest ,tipar srtato,rnici,t .de g:enialul ,coimpozito'r 'clasic

vienez ? Ne vorn da seama de principiile ce stau la
temelia simfon'iei examinind o crealie de Hav'din mai

frecvent cintati.
Si. ltrim, de pildX, Simfonia nr. 94 in sol major ,,Sur-

priza", Cerce,tirld prograrmr,l de sali al unui ooncert in

.u.e e inscrisi, ori urmlrind un anrmf radiofonic, ne va

refine in prirnul ri'nd ,tirtulatura de gen a lucrirrii :

simfoni.a.

$tiirn ci o s,irnfonire esrte o cornrp'ozifie 'cintati de

o onc-hes,tr1 ,simfonici, o orchestri mare. Alcefuite

d,in rr"-ulmeroase iinstrmrnente : cu coande rcu sau

firi arcuq -, 
ide suflat - din lernn sau din a7am5' -,

de percu{ie (adicn f'unc{ionind prin lovire), orchestra nu

pou,t. fi considerati pur gi simplu un instrument - 
instru-

mentul dirijorului. Ea este un orga,nisrn viu qi sensibil ;

cici nu instrumentele - viorile, violoncelele, ,fl,autele sau

trornpetele - 
o f.ac ,sX exrisbe, ci, prro,priu-zis, vi'olorri$'tii,

flautiEtii, trompetigtii, cu alte cuvinrte artigtii-instrumen-

tigti. Printr-uo efort colectiv gi o conducere unici, an-

samblul simfonic dezvlluie o nesftrgiti gami de expresii'

de nua,nle qi culori rinstrumentale. Incomparabil mai mult

decit orga, pe care Beethoven o numea 
'regina 

instru-

mentelo,i, oichestr,a are p,utin{a sX redea variate'le triiri
artistice cuprinse de cor4pozitori rntre copertele acelor

volurninoase cirfi muzicale - 
pantituri - 

ce {ixeazl ri-
guros locul qi rostul Siecirui instnr,ment sau grup 'inrstru-

mental, ffn rnarea lor familie.

In legituri cu simfoniile auzirn des spuninrdu-se, de

prildi : Simfonia III, in mi, bemol maior - oEroica" -
Simfoni.a VI, i.n fa major - ,Pastorala" - ori' Simfo-

ilia V, in do minor - ,a destinului" - de BeetJroven.

l3



Mi, bemol rnajor, fa major, do minor sint ceea ,ce n,urnim

"tonaliti{i muzica,le", a.dici asociatii, 'familii sornore, care,
irrr unele aazuri, au cirpitat anuirnirte,accep{ii d,a,t'orirti unor
lucrXri celebre in literatura muzicalX univer,sali. "Mi be-
mol, s',a consaoraf, s-rar prutea qprune, lctt o ,tonalirtate cu
caracter vo.lun'tar, erojrc, daltodLtX, ,de bun5. serwn;, Eroicii
lui Beethoven. Rictrard Stra'uss. cu un secol 'rnai tirziu.
scria poemu,l sXu O iliatd d.e erou in aceeagi tonalibate.
lar Simt'onia .I a lui Enescu a fos.t co'nsiidentil o 

"EroicX
nom,ineasc;>, datori i su,flului ei impetuos, dar gi tonali-
tX{ii, aido,ma cu cea din a treia simfo'nie b.eethovenianl.
Si nu credem rirnsi ci orice lu,crare scrisi fn mi bemol

maj'or es,te rsau trebu,ie ,si fie, p,rin acesrt simlplu farpt, eroicX.
Nenu,mirate pagini muzicale - o parte din'tr-o sonatl

de Haydn, sau 'dintr-un concert de Mozart, un lied de
Sohurbert, sau un intermezzo de Brahms 

- ne pot con-
vinge de ac€asta.

Praotica ,ne-a oibiEnu'it si gtirn c5, o sirnrfonie es.te

inrd,oobqte o cornpoai.tie de lungi durat[, ,cuprinzirrd ,ciltwa

p5,r{i, de o'bircei parbru. Erle ,p'oanti tirturlatur,a rlno'r expresii
italiene rlrnase tradi{ionale,'def,ini,nd tempouil, miqcarea

- 
m.ai nep,ede o,ni m,ai dormoalX - in. rcare d.ectrrge rnuzica.

In legituri cu prima parte a sirnfoniei Surpriza de

Hay,dn af,I6m c5. ea inrcepe ou un Aclagio cantabile 
- 

,cu

alte cuvirnte o migcare foarte liniqtiti gi cursivX, dupl
care ;urmeaz| un Uivace assai 

- ad,ici un tempo vioi,
arrai bine spus destul de vioi (cdci assdi finseamni, in ita-
liani, cit tre uie, destul de). Purtem dedu'ce din aceastl

succesiune o prirni constatare fireasci i aceea ci termenii

diferi{i de rnigcare s.e refer; la com,ponente muzicale dife-
rite, cel pu{in prin tempoul lor. Din ascultarea primelor
rnirmlte di,n 'sri,mfonia l,u,i Hay,dm, presrpurnerea se con-

firrni : unui cor liniqtit al ,suflitorilor 
- cite ,douX oboaie

gi fagorturi, pe un s'une't pr,el,ung al cornilor - 
ii ri.s,pun'd,
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sobru, coardele. Apoi se aude iariqi rnic'r'rl cor - 
cuprin-

,ira qi cele dou5 flaute - 
mai tmbietor de asti dati'

mui ,rm,r. Instmrmentele cu arcu$ rep'eti rhqpunisul lor

i"sird"t"t. Pe sunetele egale qi sacadate ale viorilor' mi-

r"if",a parci, asemenea unui ornic' scungerea continuX a

ii"rg"f"i, violoncelele, ftmpreuni .cu- 
contrabasurile' apgi

lrloia. ii u,n fagot, .t.-tt. de ceilalli su'flXtori, imprimX

"..ri"i 
inceput 11 simfoniei caracterul unui prolog' Este

o introd.uceie, o prefa\e meniti sX trezeasci, s6' capfteze

atenlia aurditoriului, ,si-l trarlspunl de ind-ati intr-o dis-

porlil. s,ufleteasci favorabili urrniririi sirnfoniei' In afard

ae obiqrnrirrtra, deveniti regulX, fn ceea ce privegte conci-

uit eu, caracterul gr'av qi rniqcarea rlirni'9tirti, 'nu 'exista'u al'te

norme dupX ,care se 'fX,urea o astfel 'de 
irntrodurcere'

lncheiatl cu ci,teva acor'duri qi un pasaj coboritor al

viorilor prime, introducerea Simfoniei nr' 94 se inl5n{uie

., *,i'g.area I)'iaace assai, dupi" o s'curti pa:uzd" tPrima-

dona o'nchestreir, vioara I, ci'nrti acum o rnelo'd'ie juciuqi'

capricioasi,careatraS;edeindatlinteresulascultitoru'l'ui:

Grupul viorilor secunde o acompaLn'iazi, imitind-o intru-

citvi, reproduoind parci fragmentar cele attzite' Ni se

in[61iqeaz| o priml idee rnuzicali, al ciroi inceput va

..r'uri d. citeva ori in aceeaqi nuanfi 'delicati - 
piano 

-
al,ternind cu izbucnirile voioase - forte - ale intregii

orchestre. Curind, contrabasurile, violoncelele, vio'lele qi

violinele secdnde marcheaz| o figuri de acompaniarnent

sugeni,nd rni,qoarea urnui vals sau, m'ai degrabi, aceaa

a rudei sale, vechiul d,aLns p'o,pular austrirac denumi't
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Liindler. Cu gra{ie i urnor in acelagi timp (intervi,n unele
accenrte neagtq>tate, oarecurn qchioape), viorile prime cinti
o melodie noui. ferninini, unrduitoare 

- o f do,ua idee
rnuzical6", o a dou,a temi deci, care e dnrudit5. {ntr-o oare-
care mis'uri, cu cea de rnai inarinrte :

Tot ele infiripi o temi ming{ietoare, cu caracter
clusiv, inso{iti de rnenfiunile piano, dolce :

Unmeazd o sc'urti dezaoltare. Se poate observa otl

ugurinli prelucrarea, in sensu,l aducerii inrtr-o formX

schirnbat5, fragmentatX, integrali ori preltrngiti, a ternei

intii (ex. nr. l), sing,urra ,pe carre Hayd,n o forloseqrte in
aceasti noui sec{iune.

Acelati sunet ,al viorilor prirne, r'epetat de mai multe
ori, ca inaintea aparitiei dezvol,tirii (insX de data aceasta

insotit de un desen melordic al viorii secunde), an'tici-
peazil retruarea pr'imei teme, care se afirmase intre timp
ca temi prinoipali, datoriti pozi{iei de ,intiietate 9i fap-
tului cX asupra elementelor ei gi-a irndreptat aten{ia corn-

pozitorul in dezvo ,tare. Avem de-a face acum cu cea

de-.a 'treia iserc,tiune a fo'nrnei fin care e clSditi prirna pante

din si,mfonie qi anurne cu repri.za (reexpozi{ia), adicl
readucerea ,secfiunrii initial,e 1. D'acl, asculti,nd in conti-
nuare, aln urm[ri textul muzical intorc'ndu-ne la ince-
pu,tul prirnei pirfi (adicX d'up[ introdtrcere, la mome,ntul
'c,ind 

dncepe si fie expusi prima temi), vo,rn observa ci
pdni la un punct m:uzica reprizei este identici cu cea din
expozifie. ln re.prizi intervine finsi o comprimare su,b-

stan{ial5 ,de elemente, ceea ce f,ace ca firgura de acorn-

p,aniament caracterisrticX temei a doua sX revin5, ca gi

insiqi tema, rnai devrerne (cu vreo 20 de mXsuri). Tre-
buie refinut, ln legiturX cu acest mornent, cl melo,dia

secundari, drans,anti., e reluati de astX d'atX pe ir-r'n alt rpil,an

so,no'r 2. Ar mai fi de observat (in cazul de fat5 ci reve-

1 De obicei nu se f,ace distinetie intne reerpazilie-re'
editarea aidorna a mnei secliuni de expozifie - Fi reprizd'-
adicd re,luarea ei cu rnodifricdri, a5a cum se intimplS rnai
intotdeauna. (A se vedea : D. Bttghici 6i D. Gheciu - 

For'
mele Si genuri,Ie muzi,cale, Editrtrra muzica d a Uniunii com-
pozitorilor din R.P.R., p,ag. 67.)

2 In repniz6, tema a doru,a nu rnai aparre la dorninantd,
cum era irn expozifie, ci in tonul initial al mipcdrii (in
cazul de fatS in sol major) - ca pi terna principali ;

aceasta constituie o regul5 traditionalS a forrnei de sonati

Ea este prelungiti, fo'losind suflitorii ce c,oloreazX p,i-
toresc sono'ritX,file. Un forte tpune parci pmnct acestui
par.agr,'af., acestei secliuni initiale a pnimei pirfi a sim-
foniei. Sectiunea este rdenumitd expozipie,. datoriti fap-
tului ci in ea se expurn, se prezintl rnelodiile pnincipale,
adicX 

'ternele, 
ideile muzicale rc€ vor sta il.a ba:za rconsfirurc-

fiei sonore.

Un sunet repetat de mai m'ulte ori 'de viorile prime,
fi,ri nici un suport arrnonic, e deqpirfi,t printr-un semn
de lqpeti{ie de ceea ce unrneazS.. IvlaeEtrii d,in ,urrni cu
d,oui seoole ob,ignuiau si rindice reluarea expozriliei cu
soorp,rrl ca ;as,c'uflt;,to,rruil sI se farniil\a,nineze ,ciLt rnai binre cu
temele. Ast5zi, ,de orbicei, aceste rqleti{ii nu ,se rnai exe-
cuti datoriti faptului ci lucririle clasicilor au devenit
piese aunente gi bin'ecr:noscute ale reperrto,ri,u,lui de rcomroent,

cucerind auditoriul prin lirnbaj'ul lor clar gi pregnant,
fi.ri si mai fie necesari repetarea secfiunii de expozi{ie.

,16 2. - Simfonia pini la Beethoven l7



nirea acestei teme prezint5 o mici vari,aliune in gerpuirea
valorilor m,ici de note (gaisprezecirni).

O ,readucere a erconrnirlor ,temei prinoip,al,e mai intii in
r.ogistru,l grav violoncele, contrabasuri, ,fagotqrni

apoi la viorile secunde, flaute gi fagoturi, cXrora 1i se

adaugX, pe urmi, i'ntregul grup al coardelor, conduce spre
ultima sec{ir.rne a migcirii, cu funcfie de incheiere ; este

a6.a-numita coda.

Pe un sunet p,re,lung al corni,lo,r, vionile rp,rim,e ur.ci
in paqi u$oni $i reamintesc atpoi tema principali. La fel
face qi flautul impranni cu celelal,te instrumente de suflat
de lemn, pentru oa pe ur,mi viorile prime si reia fraza
mingiietoare care inche,ie expozilia (cea di,n ex. nr. 3).

Leglnirile ,melodice ale oboiului secun'd qi ale flautului
prim, pe un tril al celuilalt oboi, sffnt inlocuite, in sfirqit,
de tn forte vesel. care incheie prima miqcare in acorduri
rXsunitoare.

Si recapitulXm acum cele spuse in legXturi cu prima
parte a sirnfoniei : e,a este precedati de o introducere, in
miq'ca,re .ra;rX, care, cu toate ci nu rare nici o logituri
melodicX cu ceea ce urmeazX, creeazX totuqi ascultitorului
u,n cadru sonor pr.opri'cre urrniririi muziroii. F,rirrna pante
p'ropr;i'u-zrisi a il,uori,r,ii, I,urninoasX,,avfntati,,se desfX;'oar6
pe temeiul a doui ide,i melodice, inmdite din punctul de

vedere al caracterului. Ele sint irnfi{igate in.tr-o sec{iune
ce poartX numele 'de expozifie. Citre incheierea expozitiei
apare qi o fraz6. muzicald" conclusivX. Urtneazi, o a doua
secliune - 

rlezvoltarea, conshruiti pe elemente care 
'intrauin structura temei ini{iale - tema principalX. Reluare,a

integrali a acesteia, ca la inceput, marcheazl. ivirea
reprizei (reexbolitiei), al treilea corqpartiment al struc-
turii muzicale, care aduce ambele terne in aceeagi tonali-
tate. O ultimi sec(iune. coda, aminti'nd de co,ncluzia ex-
pozifiei, dwine concluzia intregii pnime pXr{i a simfoniei.
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AceastX org,,ar';izare mtzicald, extrem de frecventi in

primele rpXr{i de simfonii (fie ci au, fie- ci n'u au intro-

duceri), ul.etniti prin expu,nerea, dezvolt'area '$i reexpu-

nerea a doui teme, este denurnitt| formd' de sonatd'

Par,tea a doua a lucririi lu'i Haydn poarti o indicatie

de tenapo in care melodia merge curgetor, nici prea re-

pede, rrici 'p'rea r'ar - 
Andante' Pentriu a clXdi aceasrte

parte, a.u,torul folo'seqte o altX tehnic5 rnuziLcali' Nu vo'm

mai intilni douX 'teme, 'ci una singurX, ,des,tul de intinrsi,

constrind din aliturarea, in piano, a d'oui fraze; una sLe

naqte dirn acest rnotiv,
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e Andenlc tan

P

iar a doua, 
'd,intr-un 

alt motiv,

dupi care va urma de indati precedentul.

Dar a.m rimas datori cu o eaplica{ie in le'g5turX cu

simfonia ; e cazttl si o dlm : intre cele doui fragmente

sernnalate, cfintul liniqtit, d'iscret, al coandelor - asernenea

unei lp,agini rde ,cvartet 
- e zgu,d,uit la un 'momen't 'dat 'de

un ac,or.d neagteprt2,f, foarte rputermic (fortissimo), al in-

tregii orchestre gi amplificat 'de lovirtura tirnp'anuiui. De

aici denu,nlirea sim,foni ei : Surltriza (in lirnba germanX

Pauhenschlag - lovitura de ,tim,pan, lwituri despre care

Haydn ar fi spu,s cu haz ci va face cucoanele si s,ari in



sus. Era o farsi jucati de cornpozitor acelui pu,blic 1

ghiftuit gi snob, atit de ."recop,tiv" l,a rnuzicd incfit... a{ipea
uneori, ascultind).

O dati cintati, melodia va fi repelatl. in forte de

vioar,a a doua, secondati de vio'li, ln trinrp ce vioara intii
o lmpodobeqte cu ginga4e ghirlande. Este o variatfu:ne pe

melodia c.rnoscuti, deveniti acrlm suport. Motivul de la
incqlutu,l mi,qci,rii va ,risuna apoi ipatebic, rirnpor,ativ,

cipitind o grimasi oarecum dureroasX (mi.nore). E un alt
aspect, o noui fafeti pe care o ia unul qi acelagi per-

sonaj muzical ,sau, in termeni tehoici, o noui varia{iune

a temei, o a do'ua variafiune, care este mai largX, rnai
exti,nrsi gi rnai elab'orati. deoi,t p,nirnia. O rnici ter.rnirnatie

melo'dici a viorilor prirne face trecere la varia{iunea a

treia (magliore), in care rnelodica, firtrni[ati in valori
scurte de sunete, este incredin{ati ,mai intii oboiului,
acomp,aniat de coarde qi fagoturi. Ca o fanfari, su,flitorii
ad,urc pe urrni, pornrpo,s, itrerna ; este a prahra v,anitali,une. Ea
se va inlln{ui cu o parte de incheiere - coda - in care

semnalele ,trompetelor gi cornilor cedeazd, Iocul unui frag-
ment in nuanfa pinno ; rtema se destr,ami, s,uni d,i,n roe in
ce mai incet, auzinrdu-se ca dintr-o cutie ,cu muzicufe, ce-gi

ointi ultimele ,acorrduri, o dati cu qruizarea resortuhri,
a sursei de energie.

Rezultl din cele spu,se cX partea a doua a simfoniei
Surpriza este construiti sub forma ,unei teme cu. aaria-
fiuni, adicil: expunerea unei .melodii, a unei teme, ur-
mate Lde o ,serie de rnordi,ficiri ale ei (in exerntplul n:ostru
un numXr de patru variafitrni). Ele dezviluie aspecte ale
uneia qi aceleiapi imagini muzicale, ag,a dup6 cum poeziile

t Simfonia face parte din seria ,,Lonilonezelor", scrise
de ilustrul cornpozitor austriac pentru o serie de concerte
date in capitala Angliei
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lui Eminescu: De-oi' ad'ormi, Jt[u aoi' mormint bogat 1i

;1;;i ;"i ti pdnxint - 
s'int variante ale imaginilor

ooetice din binesumo'scuLa Mai am' un singur dor'
t""?;;;;- 

" 
i".i" a si'rnfoniei lui Havdn are o miq'care

Au; ;;" 
-;;ito- 

(."ped., vioi) ei p9.1il?. tit'ulatura Minuetto 1'

-- 
F. fu in .p,rt t't 'r'.*"ltti 

'XVIII, 
men'uebele cuprin-

deau 
- 

citeva ,-i.i melodii inlH'nlui'te dqpl principiile

d.e vartialie din cad'r'tLl suritei, unrui dln ce'le rnart vecnr

;;;^;;ri*I.. A,lt'errna'nfa, dupi forrnula Mernuet I'

ffi"t ;i;-M;;'"t I d'a capo ladi'ci reluarea prirnei

;;;;i.-d*in. o,bisnuiti. Prin accentuarea continuX a con-

ffi;,1iJ";;--.Jfi unititii de sen, menuet'rrl mijlociu

""olf;-,t.at;turi 
disrtinote qi ia 'denumi'rea 

de trio' aa o

illielitt"6-; iaptului ci nu era executat de intregul-an-

'"*tr",'.rnumaidetreiinstrumenbiqti.Dansultrebuiasi fie aici mai lin, mai feminin' Pe semne ci la un astfel

a. .pft"J se referea cindva un comentator cin'd scri'a ci

;;" 5;;j";; .u o f"*.i. frumoasi sx danseze menuetul'

ca tD^te ca,petele sX-qi intoarci privirile spre ea'

1 Este numele unui vechi dans fra'ttcez din regiunea

Poitoru, situatS in vest, cdtre Atlantic' .in . 
jurul oraFului

;;;i"*, altSdatb centrul provinciei' Ieqit din popor' me-

nuetulacunoscuto-u,"-rSsplndirelncepinddinveacul
ivfu. Pitrunzind la curtite iristocrate' el era cintat qi

dansat uneori cu o emfazS, c:Ll o <<morgAo ce trebuia invd-

;;;;" griji, ca 9i scrima, qi oare constituiau o "marci de

distinctieo.
Dar in v,reme oe la curlile aristo'arate dansul avea o

i*p"J""ii.. . ridicold, Hayan, feciorrul rotar:ului' din satul

Roh,rau, cornpunea menuete pline de vigoare 5i umor' apro-

;il;-d" car]actenr'l popular, care-gi-au. pbstrat vitalitatea

ii"lrl ""iari. 
Lipsite de ionvenlionalismut searbSd' dg grafia

ii"o"ai de curte, de stilizarla frivol5, ele nu mai sint

muzic6... de dansat, ci... de ascultat, de concert'- --iP;" 
tradilie, multe edilii folosesc denumirea Menuetto

in loc de Minuetto-)
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PXrXsind suita, in care triise in vecinitatea gavotelor.

s,araband:e1or, ,arl,lernanrdelor gi a .altor da,nsu,ri de salon de

origine popular5, menuetul iqi afli un lo'c mai durabil in
sirnfonie, unrde rdevine rcea dre-a treia dintre pirfi, ,d.ato-

ri,ti ,tocmai lui Haydn.

Urmlrind par,tea a treia din ,,Surpriza", s6 vedem
ac,urn in ce consti structur,a fostul.ui d,ans p,opul,ar, sirn-
f,onizat de .aurtornii ,clasrici. Vi,orile rpri ne, fla,utetre, fago,tu-
rile, ci,nrtX .la i'ncep'u,t o m,el,odie .ap;sa.ti, ,aoorrnparniarti ase-

menea unui vals (menuetrele ,se scriu in aceeaqi rnXsurX de

trc,i ti,rqpi) :

* 

^ 
Alle4ro nolto

:ffi

Nnan(,a lortc in care se deschisese miqcarea e inlocuit[
din,tr-o datX de un piano, oontrasti,nid prin linia cursivi
pe care 'o ila ,fraza rnuzicali. IJn semn de ,rep,eti{ie indici
rel,uarea acestui pri,rn-ele,ment ,m,uzical ce va fi urmat de

uin a,ltul mult mai amplu. Este demn de observat cX

aceasti noui subdiviziune, ce 6e rEpeti. cuprirade qi ele-
mente din partea de inceput a menuetului.

Urme.az\. acum secfiunea mijlocie 
- trio 

- opisodul
co,ntrastant al menuetului. Aici melodia devine undui'toare,

iar orchestra{i.a se rarefiazd. Formalia se restringe la un

mic grup rin care rol'ul de condu'cere il defin viorile prime,
cele securnde gi un fagot. Trioul se repet; qi el. asemenea

subdiviziu.nilor anterioare.
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Dupi ,triro, ootrnp'ozirt'orul irn'dici : Men' D' C" adic6

Minuetto d'a Capo' D;;i-.*t reia pni'rn'a- secliture' -Trra-

ditia cere ca la aceaiti--""tt'i" cele- douX subdiviziuni

;;';. ;#. fd,ri repetitri'e, menuetul in'cheindu-se 'a4pr'i cu

arcordul care P'recede t'rionrl'

Daci am exprirna concis srtructura unui menuet alce-

1o;1 - 
dupi cum reiese din cele de mai sus - din trei

sectiuni, am rnota-o prin formula..-A.B-A (A teprezinll

p.i*" ,..ti" ne, B - 
'secfiunea 

mijlocie- - 
adicX trio' iar

A, din nou pr'im,a secfir'rne' reluati datoriti indicatiei '

hIen. D. C').

Proprie prirnei pirli de si'rnfonrie' fonma de sonatA'

d.rpr;:;;"'u* .,rotbit in legiturl cu prima parte rlin

;,t-[rprUlf', po,ate 'fi inrtilnirtl 'u'neori 9i i'n alte rnri'qcini t'

iltrili il""rr\, - 
Attng'o di tnolto .- 'parbea 

a patr'a a

ace,stei lucriri a lui H?ydn' re ofer[ un exemplu' Tema

1 Constatarea, Ia indemina oricui' cd lucrSrile sau pdr-

tile de luorSri ,a-i'iit" in aoe"tgi folm6' in forma de

::;';, ;;1;; 
-il;;ti";' 

u" d"to'"qt" raptului c5 reeulile

de construclie -l,'i"ut-i 
-tt 

reprezintb un cadru fix'

Forma de sonatS este 
- 
un p'oiut creatgr dimensionat'

structurat, ech'ilibrat, i" ""p"ti 
cu conlinutul emofional ce

se cere exprimat *o''o" ittt"-o lucra're de sine stitStoare

sau intr-o parte dintr-o lucrare instrumentali ori sim-

fonicS.
Sb facem deosebire intre sonatS - 

ca gen de piesi

instrurnentali in 'trei *1"--ptit" pbrti (de ex' Sonata luni'i'
';;.-n:;.-t 

de Beethoven) $i forma de sonati - 
ca mo-

dalitate de organizar"-l 
-"""i 

edificiu muzical' modalitate

""'p"tt" 
ti lntlimita atit in sonate cit pi in simfonii' cvar-

i"ti-""".""te, uverturi etc' Forma de sonatS se poate ex-

tinde uneori l" "o,"i"'oG 
tuturor pirfilor unei lucrdri

de anverguri, care 
""plii "tttul 

o rnai mare unit'a'te (de

pildi octetut d" d;;;; 
-E 

"ttt'' . 
pentru formatie de

coarde).
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intii este aintatl. la inceput
aspect de joc ghidug:

de viorile prime qi are un

8 . Al.lcgrn dr rnollo

Dupi citeva acorduri scurte qi

tregii orchestre) este ?nfItisatX.
secundar;,

o pauze gener.alX (a in-
tot de vioara I, gi tema

in aceeaqi atmosferX. Pasaj,ele rapide ale viori,lor, in forteqi fortissimo, constituie ooncluzia primei se c{iuni a fo.-
-.i : .extpozilia tematici (dupi care, de asti datl, nu
mai g5sim un semn de repetifie, ca in prima parte). bez-
voltarea 

incepe curind, in piano, cu tema inini la viori,
du,blate de un fagot. De scurti duratX, dar viielioasi ca
un torent, dezvoltarea se sprijini pe terna inbiri.

Revenirea ei 
- furcircati ac,um, pe alro,curi, cu un

poten{ial drama,tic 
- deschide ,..*poriqiu in care e re_

luati, dupi ,o p,zruz| gene,rali, aido,ma ceil,ei din ,exrpozi,{ie,
gi tema. a doua.

Ultirna secfiune a formei 
- coila 

- se desfi$oar5 pe
tema inifialX, din nou pusi in valoare expresivi, ca intr'_o
noui dezvoltare. Aceastd, coda incheie 

^simfonia 
ntr_o

luminozitate deplin6, lSsind ascultitorului o irnpresie du-
rabili de 'tinere{e qi optimisrn.

Descriind o lucra-re de Haydn, de la introducere qi
pinX la ultimele acorduri, am caracteri zat cele patru pirii
ale sim,foniei clasice, diferite.prin con{inut, temaiici, terupo
qi organizare intern5. Famiiiarizat cu aceste elemenie,
ascutltitorul lqi va d.a searna ci o si,rnfonie reprezinti o
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construc{ie muz'icalX, fXuriti dupi an'urnite rerguli com-

ponistice, pe elementele melodice de baz\' - temele'
'sitrrtta"-t. pe planuri diferite, circuldnd de la un capit

la altul al organismului muzical - 
in intregime ori frag-

mentate - 
ijungind in cele mai mici capilare, ele ii

insufli via{i, isemenea singelui. Prelucririle, dezvoltXrile,

fragrnentele de legituri ale acest'ui rnaterial tematic si

pn4le de sintezi gi concluzie ale discursului muzical stau

iu;b' cornandamentul unor legi specifice, niscute qi crista-

lizate 'din pr.actica courponisticX vie fln decursul timpului,

ooncretizate de ,spirite creatoare in lucriri rXmase ca pil'de

durabile de echilibru intre con{inutul de idei qi sentimente

qi formele de expresie 'in care acest confinut pe relevl'
ln istoria artei su'netelor, Hay'dn qi simfonia - 

gen

pe care el l-a ridicat rpe prirnul plan al- muzicii orches-

irale, organiz,indu-1 definitiv, fixindu-1, lisrindu-l mo'qte-

nire urmiqilor - mu au constituit o aparitie 'providen-
fialir. .PXrintele simfoniei, es'te ca un fluviu uriaq, ale

c6rui ape s-au alimentat din nemr,mlrate riuri, mai mici

uan tn 
'i 

nani, iar aceiste,a, la rirrldul 'lor, dintr-o p'uzdenie

de piraie. Arta lui Haydn reprezitti o curgere 1onti19i
qi impun5toare de conqtiin{l muzicali, asemenea Dunirii,
ce udi zidurile Vi'enei. lncintinrdu-ne in fa{a fluviului, sI

nu uitXm sursele lui...
Se pornim acum in ciutarea izvoarelor simfo,niei,

qtiind din capul locului cil f.apta aceasta in'seamn5' o cu-

tezan\5.; sl nu rre temem, deci, d,aci nu le vom i'scodi

pe ,to,ate gi indeajuns.



lntre,,existenta anterioard,, si miile
de simfonii

la ,capcana primri,tivuft:i 
- rprimul robot al omu-

lui ;.cum o considerX ertnograful J,ulius Lips in lucrarea
sa ObirSia lucrurilor, qi p,inn la liganticele escavatoare
de asti,zi, de la desenele descoperite ,in grota Altamira
din. Spania, pinX la pinzele lui 

-Rernbrandt, 
de la incan_

ta{iile 9i_ reprezen-tXrile priraitivilor _ intoviriqite 6ntot_
deauna de ritm qi rnuzici 

- rp,inX 1a ,opera ,conternpoxan;,
de..1a_ fhriqlrl uriagului ciclop poli,fem. . . ,,ficut dintr_o
suti de bucifi de,trestie.., qi pinn la or,ga electronici, dela ..orchestrele, xi,lofoanelor, iobelor qi fl,uierelor de tot
feiurl, al'e cornilor qi rtni,mbilelor asur;ito;re Si pini. l,a
orchestrele simfonice din zilele noastre, omenirea a T,at_curs o cale pe aare nurnai ,inchipuirea poate si se ncutiretea o mXsu,ra.

Istoria cea mai cuprinzitoare a sirnifoniei, cu toate
arntecedentele ei, ar fi poate tot atit de vastX ca gi aceea
a tragediei, cu toate ,ci Haydn, pX,rintele celui mai de
seami ,dintre genurile muzicii de ansam,blu , nu a trdit
acum 2500 de ani, pLrocurn Eschi,l.

Ci rnuzica s-a nXscu,t o dati cu ornul, cX sunetul a
insofit via{a acestuia lin toate timpurile qi fn t,oate irnpre_juririle, nlr .e g.reu si ne ,dim ,.u*u. 

'Fiur;nd 
un balet
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inspirat de legenda lui Icar, care a plitit cu viafa exal-

tatul s[u avint citre zirile albas'tre, un coregraf din vre-

mea noastri - Serge Lifar - voia 'si simbolizeze prio-

rit,atea dansu'lui. Miqcarea, ca sirnplu atriftrurt a,l fu'rlc{ii,1or

vitale, a fost, ,desigur, anterioarl gestului imitativ. Dar

aceasta nu ,insearnni iinci arti, balet, aqa dupi cum pentru

noi nu ins,eamni inci rnuzicX sunetele r'udirmenrtare, ibio-

logice, ieqite din Sitlejul u,nui pnimitiv 0ntr-un moment

de incorda,re rnaxirn5. ori de relaxare a u'nei tenrsiurni

nervoase.

Ohinqiile rnuzicii se piend fin negura tiqpurilor, o 'datX
cu acelea ale omenirii. Ele sint ,mai greu de intrevlzut

deoit originile mul{imii de obiecte materiale, pall'pabile,

care s-au ,dezvoltaL ro rdatX cu omul qi cu 'lumea. Mani-

fe,stir,ile soino,re ,trebuie si 'fi fo,st precederlte forlo'sirnfei unel-

telor, chiar aripilor lui Icar, eroul mitologiei greceqti ;

ele trebuie si fi 
'fost 

rnai virstnice deoit instrumentele

muzicale, de vreme ce omul era inzestrat cu un organ

vocal ; ele vor fi existat cu milenii 0nainte de apari{ia

ce,lor mai v,echi urme care aveau si ateste prezen(a mltt-

zicii in viata individului qi a oibgtei.

De-a lungul preistoriei sale, ,,,a existenlei sale ante-

nioa,re" - 
1cu[n $punea folol,oristurl errd'it Corlsfla,nrtrin Brii-

loiu intr-un substan{ial articol publicat iintr-o irstorie enci-

clopedici a artei sunetelor 1, muzica a triit dirn genera{ie

in genera{ie datoritX tradiliilor orale vii, ce pX,streazi 'in
memoria omenirii, uneori cu o 'firdelitate uimitoare, fapte

gi fenomene p,etrecute in vremurile cele mai inceloqate.

Legendele '9i miturile vechilor civilizalii atribuie artei

sunetelor gi instrurrnenrtelor origini drivine. Una di'ntre cele

mai vechi zeiti{i elirne, Arpolo, obliduitortrtl poeziei qi al

muzicii. era - zice-se - un ilustru maestru in kitharo-

I Encgclop1die de la Pl|iade
sique, l. Gallimard, Paris, 1960.

- 
Hi,stoire de la m,u-
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die, alta de a cin,ta pe strune. ,.El conclrrce corul tnuzelor

5i acompeniazi ctntul lor cu sunetcle liitharei lui dc aur"...

,,Corul lor rXsurri triurnl itor Ei intleaga fire, cuprinsi
parcir de vrajir. lsculti" cinliilile zeic;ti ale muzclor"" . .

Agadar, iatir plimul. . . "ansamblu rirrzical vocal-instru
:nental" gi prirnul... .dirijor' 

- "rlr putea spunc.

Se zice cl hri I)ionysos. zeLrl vinLilui qi al viticultulii.
ii plicea foarie m,ult si tlin{uie vesel. . . ,,in sunete dc

ilautc, naiuli i;i timpane" 1. . . .Aqaclar, iatl pr-imul. . <<an-

r;amblu instrurnentalo, prima. . . .,orchestli" si. . . ..p: irl;r
rlrnfonic". Se mai spune ci. . . ,,in alaiul lui putea fi
vlzut deseori gi zeul Pan, al turmelor qi pirstorilor. care,

tlindu-qi... citeva fire de trestie gi lipind cu cearX bu-
,.i{iic dc difeiite h.rngimi iti f5crr un nai ce scotea sunete

rlr,rlci"...

Dar 
- 

o ari.La incX Democrit, filozof materialist grec

nroeminent 
- 

zeiLltlle din religia greac5. indeietnicirile

1or, nu erau decit personificXri gi transplantlri ale fc,no-

rnenelor naturii sau ale insuqirilor li activititii omului.

Omul, omul din popor, a creat tot ceea ce a existat

1;i to1 ccea ce exis,ti, sirle binele gi influmusefarca vie{ii
lui ;i a semenilor siii. StrIbunu,l gingaSei vio,ri. ravanas-
tronul, ar fi fost inventat de regele indian Ravana, acurr
5000 de ani ? De ce nu l-am considera clrept nXscocitor

al primului instrurnent muzical cu coarde pe primul vini-
tor al cXrui auz a fost re{inut de vibra{ia arcului siu,
iirr dre,pt nXscocirtor al pr,imului instrument rnuzical dc

suflat pe primul p5stor care, arrzind sunetul produs de

vint intr-o trestie ruptX, a imitat natrlra, suflind el insugi

in tres,tia clevcnitl f:lrrier ?

t Din Legendele
Kun. 'fraducere din
pag. 75.

si miturile Greciei sntice de N. A.
limba rusd. Editura stiintificS, 1958,
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Ointecul, cea mai spontanX formi de exprimare mu-
zicald" a ornului rdi,n pqpor, triieEte qi se rglefuie$te nein-
cetat, ajungind uneori, cu trecerea ,tirnpului, la culmi de
penfec{iune artistici nu ar.areori rivnite d'e muzicienii de

profesie, de com'pozitori. U,nii dintre acegti4 ,gi-au expritnat
prefuirea gi respectul fafi de tezaurul f,olcloric, pe folo-
sirea ciruia se sprijinX gcolile rnuzicale nafi,onale, ce au

irnprospitat substan{ial ,arta sunetelor. ,,Nu creim noi, ci

poporul ; noi nu facem decit si notH,m Ei sX aranjXm"

- 
a spus odati Glinka, pirintele muzicii culte ruse. Ex-

tinzind parci rezoinanla ,acestui adevXr, Gorki afirma :

,,Poporul nu e numai forfa care creeazd. toate valorile ma-
teriale, el este izvorul unic qi nesecat al valorilor spiri-
tuale, primul fil,ozo,f qi poet din punct ,de vedere al timpu-

Iui, al frurnuse{ii 9i genialitifii crea{iei, cel care a 'fXurit
toate poemele mari, toate trage,diile din lume q,i pe cea

rnai mare dintre ele - istoria cu,lturii mondiale". . . in
care - spunem noi - e cuprinsi gi sirnfonia.

Cind zicem cintec, ,infolegem melodie, ,adicX tnsuqi

sufletul artei sunetelor, acel elernent. . . ,,firX de care

ideea muzicalX nu poate fi conceputX" - ca sX invocXm

prin aceste din urmi cuvinte autoritatea lui Wagner. Me-
Iodia a exis,tat singuri gi va p,utea trii in continuare, prin
for{a ei expresrivi ,elementari, atjit ,timp oit pe pimint vor
exista oameni care si ci,nte. Pornind de la forme emrbri-

onare, stribXtinrd milenii gi ,secole, melodia gi-a dezvoltat

continuu capacitatea de a reda simtimintele omului.

in simfonii. sonate, concerte, cvartete, uveturi, ea se

concenitreazi in acele teme - melodii de o anumiti, ,fac-
turX 

- al clror poten{ial expresiv latent reprezinti, o

cucerire a capacitilii de sintez6. muzicall. a spiritului
umzrn. Sint aceste teme formule ,de artX ale sufletului
care. . . ,,socoteqte f5,r6. si, gtie" ? Defin,ilia ,dati ,muzicii

de Leibniz, ?n perioada istoricX ,in care simfonia [9i arati
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zorile, nu avea si rim'ini integral valabili. Si ne gi'nd'im

i;-;;i.;;i. de schi{e in care deethoven d[ltuia ani in'de-

i;^;;;;;Jl .upoaop."tor.sale la temperatura conptiin-

{ei 
"qi 

luciditilii ireatorului de geniu'

*

intre vestigiile muzicii greceqti arntice care au rezistat

"q,t.t"tti 
veaJrrilor, ,te-u" ii*" cdteva fragrnente d'intr-o

lirs.dl; a"tind de prin anii 250 i'e'n' Semnele muzicale

,i.ri ,pr* pufine p.o1.., a ne da posibilitatea si ne llsXm

;;.;"U fn pr.r,r*1ii asuPra respectivului ointec ('''l'P.o-

JotUo ..u ,rrl,i i,or.-outi a tragediei", cum spunea Ar'is-

totet nn Poetica). ln orice caz, fintarea aceas'ta nu nnai

;;;;it"t- o irnprovizatie - 
cum desigur erau 'sirnfo-

;ti;;;-;,. .ar. io,r,b.arn in leglrtu'ri ou 'alai'u'l rl'uri Dio-

;;;;. ilil ci'pX,ta,se "n 
caiaoter nai organizat' dupi

cite q,tim, i,nsi nu se rpoate vonbi de .orchestri' 
in i'nfelosul

"rtt*, 
qi nici de ,poiifonie, la grec'i (corurile' anrs'amblu-

rile evol'uau ,la unison).

Aband,onind ania anti'chirtitii eline, at'it de exp'lorati

de cercetitorii originilor culturii europene' fiind mai,,la

i"A.J";, vo* gi,ii <sirn'foniio cirora li se poate aplica

poate mai uqor accepfia conven{ionali pe care o adoptim

i;;;;i;;tl'de rprudenll asigurat expresiei de in'cadrarea

in tniii-.t.. De acum rloto 3000 de ani moqtenim o

astfel de *simfonie,,, un 'imn chinezesc care flcea parie

Jin o.r.*ooialurl de cur'te (' ' ',,'de intrare pe'ntru {mBi-

r.i;1. gf era ointat de o formafie cupniozind aproape

600 de instrumente, ca si nu 'mai vorbim de numeroasele

tolre, clopo'te 9i 'clopo[ei, lemne 
. 'sunbtoare' ' ' ' ce li se

,ae*gu".' Deci,. . . ,; ,i.t* to sirnfonie a celor 1000" 1

I DuPi cum vom vedea, Gustav Mahler a
,,Simfoni,b a celor 1000".'

scris o
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dafiind d'e prin arrul 1000 ,i.e.,n. ! In acest i'mrn concop,ut

desigur ,in pentatonic (scara muzicall tradi{ionalX a chi-
nezilor, constirnd murmai ,din cinci sunete), se poate desltr,gi

un germene de structurare a muzicii, de formi ; pentru
noi, acurm, re mai inLteresanti ob'se'rvatia rci avem de-a face

cu o heterofonie, adicl cu o anumiti suprapunere de sunete

intr-un ansarrblu in care percutia 
- 

aoordati ori neacor-

dati 
- 

se acomoda meloclic sau dtmic, intr-un fe.l ori
altu,l, lini,ei molodice.

O 'altX 
..,si,mfo,n:ie" striveche, foarite arnpili, s-a putut

,ncrta in Siam. Est,e desrlinaii urnu'i ansrarnb,lu al,clLtuit dirn

clopote, filaute, xilofoane, tirnpane pi gong, care cinti cu

rnul't ,mai diferen{iat deoit in 
",sim,foqlia 

chinezeasci" pe

car.e am nu,mit-o *a celirr 1000. 1.

De origine greacl, cuvintul sintfodia definea pur si

sirnplu un ansamblu de sunete.

ln li'mba latind" symphonia avea sensul unui concurs

armonios de voci gi ,instrumente. Cuvinturl .symhhonia-ae

era infeles de Cicero qi Horatiu ca. . . sunet de instrumen-
te, concert (,instrumental), i.a'r symphoniacus-i insernna rnu-
zicant. In Eneitla, verstitul poem epic al lui Vergiliu, era

numit "simfonie" un instrument ce intovlrigea cintul vocii,
la octav5. (De altfei vechii greci denumeau astfel cin-
tarea in octave.) La romani, prrn pueri symphoniaci se

defineau sclavii muzicarr{i care. in sunete (1a unison sau

octavi) de instrumente, c,oruri gi dansuri, trebuia si des-

fete v<rlup'tuoasele petreceni ale st5.pini,lor lor. Sympho-
niaci erau numiti, in primele secole ale erei noastre, copiii
care du,blau vociie corului bXrbites,c din cape,la pontificall.
I.ln episcop din Sevilia, Isi,dor, punea semLn de egalitate

1 A se vedea Historical AnthologE of Music, by A r -
chibald T. Davison and Wi11i ApeI. Volumul
Oriental, Med,ieoal o"ttd Renaissance Music (Oxford Uni-
versity Press, 1949), pag. 3, 4.

O *nmfoni,e,, de altddatd, din Ertrernul Ori.ent,
.China -- epoca dinastiei T'ang (618-907)

Kq
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intre consonanfi qi ,sirnfonie (disonanfa {ru era deci <sim-
fonie").

Viela era denumiti prin secolul XV-XVI sinfonie,
iar urai pe 'urrni : chifonie, chinforgne 

- 
a$a i se mai

spune Ei astizri in popor, prin centrul Fran{ei, acestui in-
strument cu coande puse in vibratie prin {nv,irtirea unei
roti.

Syrnphoniaci, sinfonie, chifonie, chinforgne, sifoirz...
simfonie, simfonic, sim.fonism 

- iati" oiteva dirivate rnoqte-
nite de La grecescul symphoni.a.

Termenul simfonie il ,putem intilni dn fel gi chip in
diverse domenii.

Exaltind supremul feminin, ficind zeitate

... di.ntr-o pali.dd, femeie
Cu ininta stearpd, rece, cu suflet de oenin

cel rnai mare poet romin din veacui trecut scria :

li-am dat palidele raze, ce-nconjoard, cu magie
Fruntea ingerului,-demon, ing erului i,(Ieal.
Din demon fd.cui o slntd, dintr-un chicot, simJonie

EMiNtrSCU

$i al{i ,scriitori au utiilizat simbotli'c acersit terrnen :

Iubire e i,n razele de soare
gi farmec in a codrului, fanfard,..,
$i.-s teri,ci,t c-am fost o cli.pd,-n stare
Sd, si.mt, i,n marea lumii si,mfonie,

A ginilurilor mele intrupare.

VLAHUTA

Din d,epd,rtare, ile undeua, se ri,(Iica, d,ornol deocamitatd.,
simfonia cle pretutirlileni a retsdlsatului zilei-
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HOGA$

Prin oaluri spurnegoase ce-n gi,uru-i se alind',

Cintind o nlelodi'e simfonicd., nlarind',

Aiunge Lia grabnic la insula dotitd.

ALECSANDRI

Auzi' tu imensa simtonie a td'cerii?"'

sau

. . . $i aiforul, simfoni,c, imi cintd' la f ereasttd'

TR. DEMETRESCU

La mijlocr.ril veacului trecut, Victor de Laprade scria

o .,si,rnfonieo a ano,timprurrilor, una 'a to'renrtrurl,li, 'alt'a a mo'r-

lilor. . . care nu slint aitceva 'decit niq'te titluri de versuri

adunate in volu,mul de poezii i'nti'turl'at el i'nsuqi SimJonii'

Cam in aceeaqi vreme, datoriti unui rn;runt cornpo,zi-

tor francez, Louis Clapisson, ise reprezenta la Opera Co-

mici din Paris specta.ol.tl i.ttittltt La Symphonier'.

La Bucuregti, in cadrul unei exPozitii interna{ionale

de fotografii ariistice, au fost exPuse o Simfoni'e a ritmu-

lui, svprinzind un moirnent sugestiv al. unui .qrup core-

grafic ai o Si'mfonie a strdzii, redind anirnatia unei dimi-

neti citadine.
I'ngiuerul M' Grumizescu a Prus 'pe co'perta unei cXrfi

de 9tii"n1i - 
ce urmire$te variatele intrebuin{iri ale ul'tra-

r"".t.fo. in metalurgie, siderurgie, medicini, biologie' fi-
zr'c^, chiirnie etc. - 

titlu,l metaforS' : Simfonia ultrasunetelor'

isint acoeptiuni felurite in care se foloseqte titulatura

princirp.alului 'gen a,{ rnuzicii o'rchestrale 9i cu ca're 'ne intil-
nim astXzi, am putea slpune' la fiecare pas'

I I s-a spus astfel dupd numele 'unei piese orchestrale

in sunetele iSreia un muiician acompania ceremonia cds6-

ioriei tem.il iubite cu un alt pretendent' DevenitS o pa-

.i""" it"rittibil5, aceastd dragoste duce la nebunie pe

.*iuil.itrrf artist. Nurnai dupd citiva ahi, ,ascu tind citeva

;;;;;i 
-A;-..simfonia- 

sa de al'tidati, el i;i va reveni'

J;bl;ai"A in acela$i timp $i inima femeii iubite'
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O sirnfonie este. . . o ,sirmfonie 1. Dar perxtnu ci ,totuqi

o astfel de muzici wcici uneor,i foarte plastic anumite
aspecte ale vie{ii i,nterioare qi exterioare, compozitorii, irr-
terpre{ii, comentatorii, ascultXtorii oli editorii au asociat
ades,eori uno,r rsrlm,fiomii divens,e ,tirtrlu,ri s,au ,su,b,iiLluri. L-iare

concretizaazd. con{intiturl luoririi s,au ne atrag nten{ia asupr-,:}

pantricu,lariti{ilo,r acerl,o'r ,lu,oriri. I{aydn ,de,tirrie, in acest sens,
necordu,l in inirreaga istorie a ,artei sunreterlo,r.

lncercind si grupim simfoniile cu titluri - pro.grzuna-
tice sau neprogramatice, cici existX p,i ,numeroase simforiii
cu titluri dar firi program 

- putem observa c5 unele din
aceste men{iuni se referX la timp sau anotirnp (de exernplu :

Si.mfoniile Dimineafa, Antiaza, Seara de l{aydn, Simfonia
Primi;erii de Mar{ian Negrea, P.rima Simfonie 

- in 4
tempi come le 4 stagioni r de Malirp,iero, Simfonie de
tonmnd, de Joseph Marx). Unele sirnfonii pro,gramatice cintX

1 Cdutind sd explice strinsele Legdturi ale muzicii crr
filozofia, Geor:ge Bdlan scria cu privire la specificul Ei
posibiJ.itifile artei sunetelor : ,,...In aceastd maximb esen-
{ializare a vietii conqtiin{ei orneneEti consti particulari-
tatea expresiei rnuzicale in r,aport cu imaginea plasticl sau
literard a cdror generalizare, la or:ice indllime s-ar ridica,
este intotdeauna limitatd la cadrul foarte con:rcret in ca.re
trebuie sb se pnoducS. De altfel fdrd o pregnanth concre-
tizare aceste arte nici n-ar putea exista.

Nu putem concepe ca o picturd sau un roman sd nu
poarte un titlu, sE se numeasc5 pur gi simp,lu *pictur5" sau
<roman>>. Necesitatea concretizirii ideii esenfiale a operei
plastice sau literare este o condifie de bazd a pdtru,nderii
lor in public.

In rnuzici insd lucrurile nu stau la fel. In acest do-
rneniu ni se pare cit se poate de firesc ca o compozilie si
fie botezatd cu denumirea cea mai generald cu pufintd :
..Simfonie", <<Cvartet>> etc.,, (Vezi articolele Despre conceplia
qi erpresiuitatea tilozoJicd, a muzi,cii, ,,Muzica,, nr. 4. b.
7i1959.)
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na.tur,a (,Pastorala" 
- VI - a l,ui Beetftroven este cel

mai cunoscut exemplu ; apoi Sinfoni.a del mare de Nys-

tr<im Giista, Foemul pd.durii 
- 

Simfonia 1 - de Arlberrt

Rourssel). Alte denumiri se referi ,la un perso,naj (Si,;rnf'o-

niille ,,Faust", ,,Dante* de Liszt, 
"Jupiter" - 

nr. 4I 
- 

de

Mozant, ,,Manfred" de Ceaikovski, ,,Byron" de Alan Bush,

,Falstaff" de Elgar, "Oaidiu" - III, 
- 

de SigisrnumdTo-
dt\6, ,Ilia Muromel" -lII- de Glie,r). D,aciexemprlele

de sirnfo,niri rlegate de rli,teraturl gi figuri ,fite,r:are pot rfi n'u-

m,eroasq, ipricfiura, frigu,rile unor,rninui,tori ai rpene,l'url'riri, rl,urnea

c.ulorilo,r, qi-,au ,reve'ndicat, ,de asemenea, 'd,nqp'trul 
,de prezen{i

in urnelesimfonii (Mathk pi,ctorul de Hindem,i,h, Simfonia

Biichlin de Hans Huber, Simfonia culorilor de Arthur
Bliss). Unele simfonii sint autobiografice sau se insrpiri

din via{a de familie (Simfonia f antasticir a lui Berlioz sau

Domestica de Richard Strauss). Unele titluri sint legate de

stilul lucrlrilor (Simfonia clasicd - I - de Proko,fiev,

Simfodia romanticd- IV - de Bruckner, intitu,lati la fel
ca 9i Simf onia nr. 2 de Howand Haoson). Ne sflnt cunosrcute

'qi derrnmiri ,cale ,se refe'r6,Ia fe,lul curn incepe o sinnfo,nie (de

exemiplu Cu tremolo de timpan de Haydn, din seria ,,Londo'
nezelor"),6au ,curn ,se termini (de exemr,plu Di tre re, Si,m'

fonia V de Flonegger). Anumite men{iuni ne avertizeazi

asupra caracterului limbajului muzical, dimensiunii 9i du-

ratei ,l'LrcrXrii (Simfonia simpld. de Benjamin Britten, Kleine

Si.nfonie de Ha,nns Eisler, Sinfonia breais de Ermanno

WoLf-Ferrari s.au Simforlia copiilor - a ju,ciriilor 
- 

de

Haydn). Unele titluri asociate ne aratl tin rno'd exPres nu-

mXrul tempilor (simfonia i.n trei miscdri de Stravinski).

Cumoagte,rn gi sirnfonii defective, ,cu lnai pu{ine ,pir{i (una

dintre cele rnai p,opulare din aceasti categorie esle Neter'
mimata de Schubert, alcXtuitX doar din douX miqciri, ca qi

Si.mf onia 11 rde Prokorfiev ; Miaskovski a scris insX o aimfo-

nie 0ntr-o einguri pante - nr. 2l). ln ceea 'ce priveqte
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caracteru,l muzi,oii, rdirnenrsiunea lucririi ,qi amploarea mij-
loacelor folosite, pu,tem ,aminti Simfonia de camerd apar-

finind lui George Enescu, Simfoniile d.e camerd de Schiin-

berg, Simfonia de camerd de Helrrn'ut Degen, Simfonia de
camerd de Fri,tz Gei,ssler, Sinfonietta 1 de Ion Dumi'trescu,

cea de Zeno Yamcea ,sau cele de Tadeusz Baird ori Leo$

Jan6tek, Marea simfonie in do major de Schu,b,ert, Simfonia
celor 1000 -VIII - de Mahler, denurniti astfel 'dupi nu-
minrl execu,tan.til,or : instrurnente, cor, soliqti vocali - care

au luat par'te ,la p'rima ei execufie. Citeo,dati denurnirile

indici formatia cireia ,i oe adreseazi corqp,ozi,torul (Simfo-
nia pentru coarde de William Schu,man ori Simfonia pentru

sufldtori 'de Stravinski). Alteori ,se me'n{ioneazl ci orchestrei
i se adaugi ,corul gi rsoligtii vocali (de exemp,lu Simfonia IX

- cu cor - de Beethoven) sau vreu,n inrstrurnent aparrte

(Simfonia cu clopote 
- 

II - de Haciaturian). Unele sim-
fonii sint concerLante (cum e de pildi cea de Mozart ln
mi bemol major, cu patrru suf'l5,toni p,rot.agornigti, ori Sim-

fonia concertantd pentru aioloncel Si orchestrd de Enescu).

Altele pot fi simfo'nie-cantati (Pe cimpia Kulihoao de Sa-

porin) sau simfonie-poem (de exemplu Poem diain - 
III

- de Skriabin, sau Simfonia-poem de Dumitru Bughici,

ori cea ins,pirati lui Knipper de o cornsomolistl eroini)'
Existi simfo,nii legate de anumite locuri sau zone geogra-

filuce ("Scoliansn - IU - 
qi ,Italiana" - IV - de Men-

delssohn-Barthofldy, ,Renana" - III - de Schuma,nn, Sim-

fonia londonezd de Ralph Vaughan Williams, Sintfoniile

,,Paris" - nr, 31 - ,,Linze - 77v, 36 - 
qi ,,Praga" -

nr. 38 - de Mozart, Simfonia afro-amet'icand de William
Grarxt Sii,ll, Simfonia Hirosi.ma de Erkki Aaltonen, Siaz-

Ionia ,,Din lumea noud" de Dvoi6k, Sirnfonia spaniold de

t Sinfonietta este o simfonie de proportii mici, dupi
stm Concertitw, Sonotina, Rond,i,no reprezintd dimirnutive
ale formelo,r gi terme,nilor concert, sonatS, rondo.
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Vit NejedW , Si.mfonia turingiand 'de -Obtma-r 
Ger'ster' Sim-

i"i;"-iii;i' de Carlos Cjrtatrez, Simfonia EIIora de Aku-
'tu.gi*a1 

- 
durpi numele 'templelor funerare 'din India' care

rii i"rpirut-q kmlon;o AIpiIor de Richard Strauss)' -Altele
u.ro.i' anumite momente i'storice (Simf onia 'Reforma"

n * de FelLix Mendelss'ohn-Bartho'ldy, ,Si'mfonia 
XI -

.Anut tsTS" - 
de Dmi'tri $ostakovici, -Simfonia 

IV - 
in

Lrrou."u rezistenlei - 'de Mario Zafred)' Unele simfonii

;i;;t |a;, prietenia sau infiliqea zL- groziv\\le'rizb'oiul'i

fi;ifi";" iI'- ,,Poruo" - de Zden€kFolpr'echt' Simfon'ia
',,ipltA pdcii" ,ie Alfred Mendelsohn, Simfonia Leningra-
'irl"l-v'il 

- de $ostakovici). Unele sirnfo'nii prearniresc

..oirrrrtt, patriotismul, lupta revolutionari ("Eroi'ca" - 
III

- a" B..thorr.n, Simfonia reaolu$ionard' 'd'e 
Liszt - 

rL-

*"J-f" t.ftit. -' 
Elibirorta nalionald de compozitorul chi-

nez Si Sin-hai).

Iati deci ,nurrnai citwa din rnriile 'de sirmfornii' 'mai de

ae.rrutt ori mai de curind, pe care le poate cerceta istoria'

ilit;;;e, 
'p. 

utit'd" ioi."tuttti, iacestui gen muzical'

tAutoruluiapanez,las&lalatitudir.readirijoruluiale-
eo"u't;r;""lihtiii-i"rol' ao"a"e"i de pirii miniaturale ce

alcdtuiesc rlucr:,area ; uitt o cu'riozitate ce se cuvine sem-

nalatd,



Sirnfonia in devenire

Ciutind adeviratele r5dicini ale simfoniei, i,n perioada
cind .s-a infiripa,t cul,tura muzicall, profesionali euro_
pea1i, in peri,oada cind muzica ,instrumentali igi cucerea
egalitatea qi independenta tatl, de cea vocalX, nu ne vor
refine atenfia transcripliile de piese vocale sau de da,nsuri
de tipul gagl,iardelor gi pavanelor pentru i,nstrumente, pu_
blicate in 1529 la Paris de pierre Attaingnant, de tipul
acalor Canzoni francesi buone da cantare e sonare r, d,aiirrd
din 1539 gi d,ator,ate unui anurme A,ntoni,o C,ardane ; de
aseme,nea. nu ne vo(n opri la lucriri ca Musica noaa ac_
com,odata per cantar e sonar sopra organi et altri stru_
menti 

- culegere apiruti la Venetia ,in 1540 _ sau ca
Ricercari d,a cctntare et so'nare cl'organo et altli stromenti
de Jacques Euus, 

- dratind de p,nin lS4T 
- sar ca. Balli,

counpozi(ie profani pentru un ansambilu instrumental, da_
torati lui Francesco Be,ndusi 9i apirut5 in lS5Z; nu lle

1 ln italienegte canto.re lnsearnnd a cinta din gur6, iar
sonare sau, suonare inseamn6 a cinta la un instr-ument, a_l
face sE sune. Era vorba deci de piese potrivite sd poaie fi
executate de voci sau de instrumente.

Existen{a lor constitr.lie o dovadd elocventi a faptului
cd rnuzica instr,umentald gl cea vocald nu se diferrenfiaseri
1nc5.
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vom opri nici chiar la crilegerea ,de p,iese vocale intitulati
Symphonia angeli.ca di diaersi escelentissimi musici, a 4, 5,6
aoci, trpdritX la Anvers, in 1594. Le-am tngiruit numai

penrtru a oferi o succinte irnagi,ne doicumembar-irsrtorici .as,u-

pra unui stadiu incipierrt al muzioii europene'instrumeintale
de ansarnblu din deceniile anterioare aparitiei unor sim-

fonii pe care le-am putea considera ca primi germeni ai

acestui gen .muzical, ce avea si capete o uriaqi dezvol,tare.

Este vo,r'b,a de Sacrae symphoniae - 1597 - de Giovanni
Gabrieli (1557 

-1612), 
organis,t Ei conxpozitor J.a cate-

drala San Marco di,n Vernefia, ca gi inaintagul qi un-

chiul siu - nu rnai pu{in vestit - Andrea Gabrieli

(1520-1586). A ,soris, p,nintre altele, nigte lu,orlni... da

sonare, considerate deop,otrivX predecesoare ale sonatei qi

si'mfoniei.

Prin aqezarea geograficX avantajoasi, prin comer{ul,
industria gi cornbinatiile ei diplomatice, Vene{ia - repu-
blici condus; de un doge gi de un cons,iliu alcetui,t din
zece membri - ajunsese la o mare 0nflorire. Incepind cu

secolul XV, oragul construit pe lagunele Adriaticei se min-
drea nu numai cu bogXqiile, cu flota care domina Medi-
terana, dar gi cu oamenii gi comorile de arti indeosebi in
do,rnen,inrl rpicrturrii. Poate ci racele Conuorbiri sacre

cum erau numite tablourile infitrigi'nd grupuri de personaje
sfinte, dar in chip realist, ca pe niqte oameni adevXrafi -i-au sugerat lui Giovanni Gabrieli "Convorbirile muzicale
sacre> - Sacrae symphoniae. Aurtor de ,nuLmeroase coruri,
madrigale, motete, mise, canzoni gi sonate (de la 3 la 22

de vo'ci), de u,n m,are interes documentar qi chiar artistic,
Giovanni Gabrie,li a des,ti'nat "simfoniile" sale unor an-
sambluri de voci sda instrumente (per aoci, o strunientil.
de Ia 6 la 16, ori voci impreuni cu instrumente.

Actul de naqtere al simfoniei, in inlelesul de muzici
de ansamblu, a fost deci semnat. O dati cu el a fost sem-
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simultan. Iati un ,fragment diurtr-o

vanni Gabrieli :

*.siru-fonien de Gio-

Giouanni Gabrieli ci,ntind, d,in Iautd,.
Picturd de Annibale Carracci (1560-1600)

nat Ei actul .de naqtere al megteEugului combinirii cornpo-
nentelor unor forrna{ii ,instrumentale ce pu,teau tr5i de

atunci inainte q,i independent 
- fXrX si mai urm5reascX,

pas cu pas, .ca niEte u,mbre, vocile. du lindu-le cintul, ori
urnplind vremea cind acestea trebuia si se odihneasc5, timp
in care ,instrum,entole executau episoade ,r.esrtninse ; d,e

as,emene,a, a apirat la sfirEi,tul veacului XVI ,notafia in
partituri, scrierea sinopticX a mai rnultor voci ce ointau
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O a doua .<carte>> de Si.mfonii sacre 
- de asti datd

pentru un ansamblu de la 6 pinX la 19 voci - a apXrut

in 1615.

Cerceti,nd o partiturX sau ascultind astlzi un frag-
menrt sau altul (de tpildi Canzone III ,ori V 1) din aceile

Sacrae symphoniae ale lui Giovanni Gabrieli, considerat

indeobqte ca fiind primul comtpozitor de muzici pentru
orchestri, sintem tenta{i si le socotim ca primitive din
punctul de vedere al divers'itXtii sau a ceea ce numim noi
colorit al sonoritXtrii. Cei vechi nu cXpitaseri inci con-

1 A,u fost imprimate pe disc Vega, in
ilu Domaine Musical).

1956 (Les Concerts

43



Etiin{a valorii timbrului ; pentru ei ansamblul erh o cu_
cerire rle ondin canti,tativ, o arnrp,lifricare doar 1. SonoritXtrile
puneau mereu in contrast nuan{ele de piano Si forte, pro-
cedeu 

.care_ 
impingea inainte dezvoltaria poslbitit;tritoi de

expresie ale muzicii. Giovanni Gabrieli a scris ,chiar n
sonatd 2 intitulaii Pian' e forte, perftnt d,oui gmripe de in_
strumente. lniumit[1irea gi reunirea lor ofeiea^ posibili_
tatea obfinerii efectelor de i,ncet-tare, care vor f] multX
vreme foante apreci,ate, aons,tituirnd un element de p,ri,rn_
ondin al acelor concerti grossi.ale preclasicilor.

l.,a 
zece ani dupl. Sacrae symphoniae de Gabrieli apare

la Vene{i,a Il primo libro delle sint'onie et gagliardes d.e

r ,,Dac5,lipsepte mn trombon, inlocuilirl cu o vio;aa:d,,...
spunea unul dintre muzicienii din acea vreme care se in_grijea de modalitatea execuliei unei iucrdri destina,te inlliat
unui grup de cinci tromboane. Fentru a ne da searna'de
combinaliile cam stranii din ,unele ..simfonii,, *pritl"i"a
v.irstei de pruncie a genului, vom m,ai menliona doar'titiu_
rile a doui lucrdri in care se amesteci 

"oaide 
cu aidmuii :Sinfonie ad, uno e duoi uiolini e tromboie con partimenti

per- I'organo, con alcune a quattro oiole, de Mbnt,albano
(Palermo, 1629) 9i Sinfonie a S, 6, Z e g itromenti, con &L_
c'une a una e due tromba seruendo ancora per aioline,
de Bononcini (Bologna, 1685).

In acel an, orchestra de la catedrala San Marco din
Venetia numdra, sub conducerea organistului Giovanni Le-grenzi, 34 de membri : opt violine, unsprezece violete (viole
mici), do_u5..viole soprane, ,trei viole bas gi contrabas, patru
teorbe, doud cornete, un fagot, trei trornboane.

2 Prezentatd cu concursul unei formalii de suflito,ri de
la Filarmonica din Craiova, in cadrul concertului_lecfie
,,Muzica polifonicd instrumentalb de la Gabrieli Ia Baci1..
(18 ianuarie 1962), aceastd sonatb, care este de f,apt un
fragment din Sacrae sgmphoniae, a stirni,t interesul melo_
manilor.

8 O singurl piesd a culegerii este intitulat6 ..sona,t5.,
fapt care ii asigurd lui Rossi un loc intre inifiatorii deli-
mitdrii acestui gen muzical.
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violonistul gi compozitorul Solomone R,ossi, in care, luin-
du-ne durpX titlu, s,e obser-vX,tenrtativa de despXr{ire a mu-
ztcii 

- sX zicem 
- pure de cea de dans.

Descendente directe ale Simfoniilor same ale lui Ga-
brieli pot fi cons,iderate insX acele Symphoniae sacrae pe

care compozitorul Heinrich Schiitz (1585-1622) 
- "pA-

46

Hei.nrich Schiitz

rintele muzicii germane> 
- 

le di la iveali la Venefia'

unde a rstu,diat cu renurniitu'l firraestrru ital,ian, nu numai

megtegugul ci,ntatului Ia orgi li miiestria impletirii vocilor

intr-un stil eliberat de reguli rigide, incli'nat sPre omo-

fonie, spre predominan{a unei melo'dii principale, ci 5i

arta, noui pe atunci, a .cintatului la orchestri", instru-

rnentul co,lec,liv. ce ciuta si se inpunl in vecini'tatea orgii

5i a corului.
Inaugurati in 1629, cu o 'primi carte', pXtruinsi de

spiritul iecitativului lui Monteverdi, seria sirnfo'niilor com-

pozi,torului germaro va conti'nua cu <<carlea a dou'at, i'n

t647,,iot..it,l momente de intens lirism, $i "cartea 
a treia""

in 1650, u(ilriaind o s,cniituri po'lifo'nici gna'rdioasi' Desti-

nate unui grurp vocal - 
l- 5 voci 

- 'sus{inrrte de cf'teva

i,nstru,mentJ ,qi de claviafitrla (continzo), prirnele simlonii

folcrsosc un trext la,tin, rirar rcele din cir{ile a doraa gi a t'reia

- 
un 'text grerman, in cea rnai rnar'e parte extras din

Bibiie. Sint tcriri cu sonori'ti{i pline. uneori 'magnifice'
care fac apel la instrumente 'obligate" - 

ce nu pot fi
iniocuite sau excluse din ansamblu-

Reproducem un fragment din Symphoniae sucrae de

Schiitz : O qua,m Lu pulchra es (I, 9).

Di,n acelaqi an cu <<cantea a treia" a Sint'foniilor sacre

ale lui Heinrich Schiitz d,ateazi' 6i citeva suite de Johann
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Ru'dolf Ahle si Johann Martin Rubert, 
- 

am,bii autori
gerrnani 

- 
unele precedate de cite o "simfonie".' Iati, deci, termenul de simfo,nie folosit in in{el.es de

uvorturi. ll rnai g5-s,i,m i'n ac,erasiti accerp{ie ,si im curlege,rea

de suite a compozitorilor Johann Jakob Ldwe (organist) 9i
Mathias Kerlz (violonist), p,ub,lioati in 1658. Or,granistu'l
qi comipozi,torul italian F,rances,co C,araalii 1 (1602-1676)
denumegte .srimfonie, ri,ntno,ducere,a :i,nstrumen'tali a opereri

sale Giasone (1649). Cu aproape o jumit,ate de veac
in ur-mi, ,termen,url er,a in'cetigenit in ,teatrul rnuzica,l

defini'nd fi,e o riio,rneli cum f,ace, ?n i600, Ja,c,o,po
Peri in Euritlice (era vorba de o "si,rnfonie" - 

p,ies5.

pen:tru trei flaute), fi,e un interrlud,iu, cum f,ace Mom.te-

verd,i in Orf eu (1607 ), op,era s,a c'apritali z, s,au S,teffano
Laradi in Il San Alessia, .inaintea fiecS,nuia dinrtre cerle trei
acte ,ale acestei opere 3 (1632).

r Cavalli a adus o contribufie dem,nd de reievat la dez-
voltarea puterii de plasticizare a muzicii prin repetarea in
cadrul discu,rsului muzical a unor formulc armonice $i ri[-
mice ca.racteristice.

2 ..Simfonia- d,inaintea aatuliui II e alcdtuitb din trei
secliuni 

- doud fugato-uri incadrind o rniqcare 1ent5"
Nu este lipsit de interes sd rnenliondm ci fiecare partc
insereazd doud idei rnelodice in care putem des uqi, in
embrion, principiul tonal al formei de sonatd. (Ideea a
doua se face auzj,td la dominant6.)

Pe .timpul lui Monteverdi, viorile nu numai. cb iqi asl-
gurd un Ioc definitiv in o,rchestrd, dar: devin qi grupa ei
principalh. ln momentele scenjce mai aparte, ansamblul
instrumental soiicita sonoritatea trompetelor $i percu!iei
p.entru opisoadele 'triumfale, cornetele gi tro,rnboanele, cind
era vorba de fantastic, flar.r'tele, cind trebuia sA se evoce
peisajele pastorale. Aceasta era deci a,lcituirea ..orchestrei
simfonice* veneliene, de pe vrernea lui Mo'nteverdi.

3 Prirna ..simfonie" 
- uvertura propri'u-zlsd a operei -este alcdtuitd dintr-c introducere omofoni (ca un cintec),

Dn adagio gi un flnal, fapt care arati tendinla de organi-
zare qi de diferen{iere a pirlilor acestor pagini instl'umen-
tale din care cregtea simfonia.
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Daci vom adXuga la cele de mai sus faptul ci, prin
deceniul al optulea al veacului XVII, cintXre{ul gi com-

pozitorul italian Alessandro Stradella (1642-1682) denu-
mea doui ,lucriri orchestr;ale de btp concerlo grosso, <srim-

fonii,, ci, de asemenea, pe la 165.3, printre piesele de

orgl, f.antezii,le ri lucririle de clavecin de compozitorul
francez Louis Couperin, gisim qi aqa-zise ..simfoni'i", ne

dim seama cit de diferite erau intreb'uintXrile acestei ex-
presi,i in veacul XVII.

Sensul de preludiu, de uverturi sau de interludiu intr-o
compozifie mai amplX de tipul suitei instrumentale sau

coral-instrumentale. operei, oratoriului, cantatei qi chiar

a concertului - 
p. care-l avea in mod o'bisnuit cuvintul

sirnfonia pe la miilocul veacului XVII - s-a pistrat
multi vreme 1.

Diviziune i,nci prea plXpindX a natunii muzicale, in
secolul XVII, secol in care genul vocal, instrumental qi

orches,tral nu se configurase cu certitudine, vlistarul sim-

foniei tindea si-9i capete loc sub soare, diferen{iindu-se

din ce in ce mai mult in increngitura celorlalte genur'i.

PirXsind piesele instrumentale oarecare, dansurile, tran-
scrierile instrumentale de cintece, ritornelele, de diferite
facturi gi i'ntinderi, destinate unor instrumente oni for-
rna{ii divorse, ,srimfo,nia iqi va cip5,ta raingul si,u adevirat,
pe care-l cunoa$tem noi, rpe m[suri ce virsta ei aduna

decenii 6i secole.

I ,.Stai liniptit ; mai ai destul pind la intrarea in scend ;

se cintd acum simfonia"... si astdzi in limbajul celor de la
operd se mai pbstreazS acceptiunea subsidiard de uvertur5,
preludiu o,ri antract orchestral, pe care o avea altddatd
simfonia. Ba se poate spune, p.rin extensie qi : ,,muzica
simte mereu acfiunea, simfonia (ampld la Strauss) cola-
boreazd intens cu scena pe care o reflectS" - Ada Bru-
maru ; cronicd la spectacolul Caualerul rozelor (Contempo-
ranul - 13 iulie 1962).

4. - Simfonia pini la Becthoven 49



In bisericile ritaliene, orchestra,,,simfo,nia", periclita
supremafia orgii, al cirei cint trebuia si se multrumeasci

de rnulte ori cu func{ia de acompaniator, de spriiinitor
al arrnoniei ansamblului.

ln veacul XVII se otrserva un proces evident ln fa-
voarea micgoririi oumlrului pieselor compoziliilor instr.u-

mentale, paralel cu tendinja de prelungire a sec{iunilor
qi de adincire a con{inuiului lor muzical. Determi,nati la
inceput de organizarea frazelor din text, organizarea mu-

zicii devine o cerin{i fireas,ci a ei insiqi, element indis-
pensabil care dI profil, individualitate qi diversitate corn-
pozi{iei in structura ei intimi.

In 1660, Lully, celebrul comp'ozitor parizian, de o,birpie

italiani 
- autor de opere (care con{in uneori .simfo,nii",

ritornele qi intermezzi), baTete, mise, pie,se ins,trumentale

etc. - a scris prima sa uverturi de tip francez, piesi al-
cituiti dintr-o introducere 1ent5, un allegro i,n stil fugat,
imitativ, gi o incheiere tot lenti, reluare a primei sec{iur,-i.

Vreo trei decenii mai tirziu (1697), Alessandro Scar-

latti, figurX centralS a rqcolii nalpolitane 
- ,,cel rnai rnare

armonist al ltaliei, ceea ce inseamn5 al lumi,i intregi".
cum l-a caracterizat compozitorul german Johann Hasse

( I 699- I 7 83) rinraugurreazi pnin 
"rsi,rn,fo,nia> - prref a{i

\a cantata Olimpiada un alt tip de uverturi - tipul ita-
lian. Aceastd" sinfonia aaanti I'opera se 'defi,negte prirn

inl5,n{uirea de miqciri repede-rar-repede, pe care o re-

gisirn sub forna presto-adagio-presfo qi in restrfnsa .sim-
fonie" a operei Za Griselda (1721). IJvertura e destinatl
unui grup ins,trumental alcituit din doui trompete, doui
o'lroaire qi co,ande (cele doui gmrpuri 'de vio,ni, viole 9i baqi)"

Alternarea de migciri semnalat5 iqi va exercita inriurirea

asupra multor autori qi compozi{ii.
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Alessand,ro Scarlatti

Firi s[ ne lisX.m dezarma{i de 'imprecizia terminolo-

giei muzicaie din veacul XVII - cind in I'talia puteau

fi numite sonata, concerto di sonata, canzone, toccata, lin-
fonia, piese care aproape ci nu se deosebeau, sau cind 'o

Culegere de mai, multe frumoase piese, apiruti in Franfa

(1695), amesteca transcrip{ii qi aranjamente instrumen-

tale, arii de operX, coruri, uverturi" dansuri, piese de

balet, sonate 'de Corelli $i o. . . "Mare simt'onie" de Lully
(de fapt o uverturX) - 

din ,toate cele spuse cu privire

la zorile s'imfoniei sint posibile citeva concluzii ce pot

defini factura genului de care ne ocupXm.
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Atribuit, la sfirqitul veacului XVI qi {nceputul vea-
cului XVII, unor lucriri polifonice vocal-ins,trumentale,
numele de simfonie va fi dat rnai tirziu unor pies,e instru-
rnentale, in care partidele aveau ,si cornrtribru,i'e, 'dupi posi-
bili,ti{ile expresive ale fiecXreia, la irnplinirea unui
ansamblu artistic - fiind solicitate deopotrivi, firi prio-
ritatea vreuneia, cum se intirnrplX in lucrlrile de tip con-
certant care catego,risesc instrumentele i,n instrumente con-
cerrtante qi acornpaniatoare. D'osrprrinzindu-se de muzi,oa vo-
cali gi ,instnumentalS de camerX 1, diferen{iinrdu-se ,de con-
cert, pirisind unele forrme r,udimentare de dans, pi,strate de
suit5, simfonia iqi va afirma autonornia 9i fatX de spec-

tacolul dramatic in care triieqte o perioadi sub forma
rrnor ritornele, a unor intermezzi sau a uverturilor. (Com-
pozitorul-flautist Johann Quantz scria, in 1725, ci sim,fo-
niile irtaliene au acelaqi scop ca gi uverturile.)

Italia, pe meleagurile cireia s-a infiripat 'pi a in'floril
opera in veacul XVII, {ara insoritl in care aveau si
vadi lumina zilei instrumentiqti virtuozi q,i in acelapi timp
cornpozirtoni de fraimi, qi-a pXstra,t renu,mele celuri ,mai

fertil pimi'nt al muzicii gi in ,secolul urm[tor.
Gustul pentru muzica instrumeniald. era dezvoltat mai

cu seami in nord. La o capelX din Torino se dXdeau
..simfonice,' in fiecare zi inainte de prinz. Orchestra.
pare-se foarte numeroasi, se filea cu instrumentiqti de

t Pine cdtre sfirqitul veacului XVII, dar gi mai tirziu,
nu se f6cea o deosebire certd intre muzica de camer6 gi

cea orchestralS. O lucrare de cameri putea deveni orches-
trald - 

<.simfonicSo 
- 

prin dublarea, triplarea etc. numS-
rului instrumentigtilor care executau pdrlile, ..vocile* ei.
De prin anul 1680, practica folosirii mai multor instru-
mente pentru fiecare componenti a partitiei se incetS{e-
negte rnai ,cu seami in compoziliile rnai complexe - 

pe

cinci gi mai multe voci. Acest lucru se intimpla frecvent
in Germania, gi anume, i-n suitele de dansuri,
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mina intii : Pr'lgnri'arri, Veracini, frra{ii Besozzir - u'mll obo-

ist, ,alrtul fagotist. (Aceqtria $i-iau ,cuoerit o faimi europ&me,

a$a 'p,reflmr-aveau s5 aibi unii muzioan{i din orchestra de

h N.lamnheirrq.) J,u,stefea gi preciz;ia intornafiei, rnra'le'abil'irta-

tea ansarnblului, jocul so,norititri 'o,r de clarobscu'r, iat|
ci,teva irns'uqiri ale acesbei orchestre, insugiri otrservate pi

oo,nsemrnate de citeva condeie .ale vremii'

Milano, oraf cu o dezvoltatX via{i economici 9i artis-

tici, in care muzica simfonici se bucura de o mare apre-

ciere, si-a cucerit un loc glorios ln istoria simfoniei tim-

pur,ii, datoriti compozitontlui organist Giovanni Battisfa

Sammartini (1698-1775),,,,p5.rintele stilului lui I{aydn'

- dupi cum l-a proclamat Josef Myslivetek 1, un con-

ternpoian al siu caie s-a ni,scut la Praga qi a trii't multl
vreme in apusul Europei. Dintr-o mici biografie apiruti
imediat dupi moartea autonr,lui oratoriului Anotimpurilc 2

reiese ci chiar daci Haydn ar f.i auzit in tinerete muzicX

de Sammar,tini. in orice caz nu l-a captivat fiindci - ar

fi zis el insusi ,,. . .Sammartini minjea partitura ca Lrn

zagrav". ln pofida s'puselor lui Myslivetek, autorul ,,Ion-
d,onezelor" recunog,tea ca unic rno'del al slu qre Carl Phillp'p

Ernanuel B,ach.

Sammartini a scris peste 2000 de lucriri : triouri'

cvartete, concerte, compozi{ii religioase (intre care un

Magnificat in si bemol nxaior, pentru mai multe voc'i -
a pi'il. aoci - ce inglobeazi qi o *simfonie"), sonate si

simfonii - 
piese orchestrale de sine stititoare' Sammar-

tini, .trunicul simfo'niei, - 
care a murit pe vremea cind

1 S-a presupus cd autorul Si,mfoni'ei, ,,Surpriza" a luat
cuno6tin!5 de arta lui Sammartini datorit5 unor copii aduse

de un func{ionar austriac pe vremea cind l{aydn era ca-

pelmaes;trul printului Esterh6zy.
2 G. A. Griesinger ,,Biographi,sche Notizen iber Joseph

Hagd,n", Leipzig, 1810,
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Beethoven implinea virsta de cinci ani - a avut o in-
riurire substantiali asupra dezvoltXri.i muzicii instrumen-
tale, dar ,se poate spune gi asupra celei de oper5, finind
seama de fa,ptul ci el a fost mentorul lui Gluck. ln tre-
cerea rlor rpr,im Miiiano, Mozart, Bu,rney, Mysiivedek,au ras-

cullat cu 'interes muzica lui Sammartini. Gloria acestuia
s-a rispind.it la Paris (Rousseau i-a dedicat cuvinte elo-
gioase), Lorrdra, Vie,na. A,msterdam si in alte centre euro-
pene. Sonatele sale 

- a due e tre vi,oXini col basso 
-date la iveal5 pe la mijlocul secolului XVIII, sint niste

..simfonii", dupi modelurl simfoniilor_uverturi ale rui Ares_
sandro Scarlatti r.

Prima simfonie a lui Samrnartini a fost scrisi in. 1734,
inaugurind o s,erie de lucr5"ri orchestrarle 'in'deperndente,
nelegate de spectacolul de operX, lpe care numai aureola
lui Haydn avea sX le dea uitlrii. Melo,dioase $i uneo,ri
bo,gat ornam'ent,ate, ,ele ,au pregitit aipari4ia sti,l,u,lui alent,
elegant, al clasicirsmului vien'ez tirmpurriu.

Iati, de exemplu, irnceputul pri,mei.pir{i 
- Allegro 

-din Simfonia in re major :

r La biblioteca Consenzatonul'ui din Peris se pistreazi
o culegere de piese simfonioe de Sammarrtini, intre care
o *uverturd* de si,ne stdtdtoa,re - o <sim-forrrie- alcdtuitA
din trei pirti.
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Dupi 3l de mlsuri intervine ur semn ce indicl repe-

tarea pri;mei sec{iuni. ENpresia temei exemplificate .Iu -fi
i,nnoiiti ,pxin \trarxs'pun'eroa la dornirnranti (,pnegi'titi dc

tt.*odula{ia de dinaintea ,semnului de re.petifie, care rnar-

cheaz| tre,cerea ,la *dezvolltare>> - 21 de misuri).
Rea4lals a.po,i tema qi sec{'iunea de l'a i'ncep'urt ('nreex-

pozifia"), care numire acum 32 de mS,suri (deci, cu una

in plus).-Muzicologul qi compozitorul englez Charrles Burney

(1726-1814), clruia ii datorim numeroase qi interesante

tlate referi,toare la muzica timpului siu din Fra'n{a, Italia,

Germania qi Jirile de Jos, scria cX lucririle lui Sammar-

tirri erau saturate cle o cilduri, de un caracter spiritual

speci,fic ; cX par,tidele erau bine scrise, nelisi'nd nici un

instrument p.ia rnult fXrl ocupalie ; ci viorile. rnai ales,

erau foartJ solicitate. Elogiind. . . ,,fru'rnuse{ea cu ade-

virat 'divini" a pieselor lente 'din luctirile lui Sammar-

tini, Burney rqpro$a in acelaqi tirnp autorului italian im-

pe-ruozi,tatea rneitilpiniti, nivalnic5, ce oibo'sea orches'tra 9i

audito'riul.

Ascultind o lucrare 1 ca Simfonia i,n do major a <bu-

nicnrlui sirnlonie,io - cu trll Allegro initrial melodios, ola'r

ji irnpo,do,bit, cu un Andante elegiac, in care oboiul

inal{i un cintec transparent ca cerul fXri nori, cu un

{\nal Allegr'issinto, ca o cascadX - ne dXm seama de

temeinicia lkrservaliilor lui Burney fln legiturX cu lucri-
rile lui Sarnmartini. (Uneori ulti'rna parte a lucriri'lor lui

.s,anlmar.tini o cornrsrtiluie un menuert.) Sirnfonrii'le acesLtli'a

fSceau parte - cu ,predilecfie, al5,turi de cele ale lui

r Simfonii de Samm,artini se intilnesc uneori in cataloa-
gele unor case de discuri, in programele de radio si chiar

in cele de concerte. -Astfel, in st'agiunea 1960/61, Orches-

tra de camerd a medicilor a cintat la Arteneu, sub bagheta

i.ui Mircea Cristescu. o simfonie a vechi;ului compozitor

italian.
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Johann Christian Bach qi ale altor citorva autori, 'din
repertoriul de concert al formaliilor orchestrale din Mi-
lano. Ele se cintau pe o terasi a palatului ,,. . .peniru
marea plicere a locuitori.lor cet5{ii" 

- 6um men{iona un
contemporan, care reflecti astfel risunetul larg al crea{iei
lui Sammartini. Un comentator erudit (Carp,ani, literat,
muzician gi critic, care a trXit intre 17 52-1825) constata
ci Sammartini a dat viorilor prime rolul concer,tant prin-
cipal, cX a delimitat contribu{ia viorilor secunde, ci. a
introdus in lucrlrile sale mordentul, sincopa, pizzicato gi

alte mijloace Ei procedee ce dideau vioiciune, su,ple{e 9i
pi'to,resc crrea{iilo,r sale.

O dati cu dezvoltarea relaliilor economice burgheze
se nagte qi un p,ubJi6 nou c?re er? dornic si ascu,lte
l,urcnX,ri rcit rna,i ap,roa{p,e de ,aspi,ra{irile ,,lui, d.e in{ele-
gerea lui, 9i pe care muzica veche a cultului nu-l mai
lmpreslona.

Pitrunderea elementelor laice in rrluzirlaa de cult
are foante vechi izvoare. Ea conrstirtui,a o rna,ni,festrare

a opozi{iei fafX de dogme, fati de intoleranfa bisericii,
care nu ,a putu't i,rnpiedioa, in rcele d.irn urnm5, aceste ele-
mente sX se afirme. Neputirncio,ase ,au fo,st oprelri,qtile qi ex-
cornunicirile indre.p,tate irnpo,triva ce,lor c,are nu cinta,u dupX

"rtipi,cul" 
,conornrizat inci de pap,a Grigo're cel Mare. Melo-

diile folclorice igi ,fZ.ceau loc cirteod,a,t5. cu tex,t ,cu ,iot i,n

muzica religio,asi, tinr,ceti{enim'du-$e trep,tart.

IJn ceas mai ,devreme decit biserica catolici, Reforma
a in{eles puterea de atrac{ie pe care o reprezinti cintecul
popular. La rindul ei qi biserica catolici a incercat utili-
zarea elementelor de muzici laici cu scopul de a-$i men-
fine influ,en{a qi mai derp,arte asupra rn,aselor. De aici
<ingX.duin{a" fat6" de cXutX.rile creatoare ale unei pleiade
fur,trergi de cornp,ozitori, ,care, alituri de lu,crXri pentru curlt,

scriau gi rnuzici laici, urmirind sI impleteasci intona-
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fiile, melod,iile, diferitele ,procedee ale urneia cu ale ce-

leilalte.

Gnd Palestrina a trebuit si rezolve cornlplicata pro-

blemi a u,nei reforme in muzica de cult calolic[, el a

tins spne sirnplifi'oarea incilci,truhli edirfri,ci,u al poLifo,nri,ei,

lu,i,nd 0n se,ami p,r.,actica monod'ioi aoornpaniate d,in mu-
zica laic6.

Asltul dat de oper;, de muzica instrumentali pi or-
ch,esrlral5., {rmpotniva rnuzicii de ,cult, deci,s,ese i,n I'talia
soanta artei surxetelor. S,e fnfirirn{as.eri "so'cieti{i fi,lar-
rnonice- (cea de [a Bol,ogrla date,az\. din 1666). Pu,blirc'ul

efia atrnas din ce ln 'ce mai imult de roreatia instnu-

mEntaJi (re striga ,,Braua la aiola", ,,Braua il fa-
gotto, ,,Brmta I'oboi"... cind unul din aoeste instrnu-

mente ctnta ceva care impresiona pe auditori). ,,Intrind
in bisericX (este vorba de o bisericX din oragul Bologna

- n.,n.) .Zrm rcr€ZUt ci sinrt la operi ; . . . Lsimr,fonii, rnenuete,

rigaudon-vri, arii . . . acornpanriamernrt d,e tobe, 'trompete,

timpane, corni de vinitoare, oboaie, viori, fluiere, fluie-
ra,ge, intr-un cuvint, tot ceea ce servette in ansarnblu unui

spectacol se gXsea folosit aici" - scria, prin 1760, cava-
lerul Gor:,dar 1.

La un capitol despre "contribu{ia Italiei" intre
simfoniile sacre ale lui Gabrieli gi simfoniile lui Sam-

manlirni 
- 

irsrtorira genulrui ar mai 'putea insena o serie

de nume ca : Biaggio Marini, autor al unor culegeri de

lucr[ri instrumentale. intre care gi simfonii doar cu nu-
rnel,e ; B,anlorlomeo Mont'albano, aulorul unor "simfoniri"-
trriourri pentnu vio,ari, tnombon gi o,rgi. ; M,arco Uccellini"
aurtor de .<sirnfonii> - cv'artete 6rentru d,iverrs,e instru-
mente ; Alessandro Scarlatti, care a comptur un gnrp de

l Citat de Romain Rolland in Vogage
palJs du Poss€, Hachette. 1923"

musical ou
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l2 'simifornii rperxtru doui viori, vio,lX, lauti, .ha,npi (sau

violoncel) ..senza cimbalo (firi cembalo) cum precizea-
zd compozitorul, pentru .a atrage aten{ia ci ansamblul siu
instrumental nu avea nevoie de sprijinul armonic, atit de

o ignuit, al claviaturii (era, in orice caz, semnul unei

emancipi'ri) ; Giovanni Baltisia Bas,s,ani, care 'n Si,nfonie

a due e Ire stromentt (1688) iEi pune interesante probleme

de lXrgire a frazei muzicale gi de gradare 'dinamic6 (indi-

ofnd, cu grijd, forte, piano, pii piano) ,' Veracini (1685-
1750), cu "simfoniile" sale pentru douX viori, viole, vio-
loncel qi clavecin; Po,rporra (1686-1767), nm tirnp indnu-
mitorul lui Haydn, care a publicat qase simfonii la Lon-
dna - 1736 (in Sinfonie da camera ct. tre .ttromenti,op'2,

adopti alcituirea din patru mipcXri : doui lente, dou5 re-
pezi) ; Pergolesi (1710-1736), care ,scrie ..simfonii" pen-

tru cvantet de coarde qi dori corni ; Nicorl,a Jo,m'mel,li
(1714-1774)1, autorul unor simfonii in trei pir{i (fXrX

bas cifrat), cu teme uneori ample, care au extins insegi

li,mitele sec(iunilor lucrXrilor. Iati, rdeci, rciteva nu,me qi Ju-

cr5.ri care au, intr-u,n fel sau a1tul. o importan{5 in evolufia
contirnuX,a s,i,mfoniei. Acers,tora 'ar 

rlrai trebui si li se ad'auge

numele lui Bononci,ni, pe care l-am mai pomenit, autor de

fo,ante mul,te oper'e, o,ratorii, dar qi al u,no,r "simfornii" p'en-

tru forma{ii resrtrinse cuprinzind 5-8 partide riinsrtrunen-

tale : viori, viole, violoncel, bas, orgX, cu una sau doul
trompete. Sint lucrXri destul de dezvoltate, care se alc;-
tuiesc in majoritatea lor din patru pir{i contrastante. Se

poate spune ci ele videsc preocuparea compozitorului
pentru varieta'tea ritmi's;., pentru iu:rcercar:ea cle a 'configrr-

I Italian care a trdit in Germania, la Stuttgart. Chiar in
cazul cind orchestra qvea functia de acompaniament in
operd, el folosegte o scriituri instrumentald densd, ce se

impune uneori in detrimentul vocilor. Jommelli a venit
fur eontact gi cu geoala de la Mannheim.

5B

ra o idee tematici secundX, care irnbogi{ea confinutul mu-
zical a,l 'lntregu,lui, preocup,arca petr,tru explorarea posibi-
iitifilor timbrurilor instrumentale.

Nicola Jommelli

lnchegarea eforturilor autorilor italieni in dezvoltarea
,simfoniei o realizeazl" Antonio Vivaldi (1675-1741).
Daci C,orelli 

- 
ini{iatorul sonatei, suitei qi concertului

preclasic 
- 

poate fi men{ionat in istoria simfoniei nu-
mai din punctul de vodere al evolu{iei instrumentalisticii
de ansarnblu, co4pozirtoml qi violo,nirstul ca,re a fost un
model pentru marele Jobann Sebastian Bach 

- 
Vivaldi,
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txu s-,a rernrarcat atit prin spirit inovato,r qi onigirnal,itate,

cit prin adincirea, generalizarea, sintetiz.area gi statorni-
cirea cuceririlor inaintaEilor qi contemporanilor lui. Nume

mare in istoria concertului (indeosebi 'a f.azei lui inci-
piente concerto grosso, dar qi a concer'tulrri evodua,t,

cu un singur solist), nume mare, de asemenea, in istoria

operei (in lucririle sale de acest gen 
- vreo 50 la nu-

mXr - orchestra sublinia prin mijloace indrXzne{e mo-

rnen'tele irnpontant,e ale ac{iurnrii dramatice), venefi.anu[

Vivaldi p,o,ate fi ,considerat ip,urnrctull ite'rminal ral p'ro-

cesului istoric de inchegare a simfo,niei tirnpurii italiene'
Aceasta, datoriti compoziliilor instrurrnent,ale de .ans'amblu

denumi,te fie concerto ripieno - 46 la nurnir (in care pir-
file erau deopotrivi solioitate - 

deci, putern spune, mai

mult simfonii decit concerte), fie datolitX celor vreo 23 de

sirnfonii (datind din perioad,a anilor 17 10-1725),precurn

;i datoriti aqa-numitel,o't concerto a quattro, pentlu patru

partide.

Tipul de uverturd stabilit de Alessandro Scarlatti -
Sinfonia aaanti I'opera - devenise ,i'ntr-un pit,rarr de vea,c

p,nr qi simplu Sinfonia, lucrare orchestrali ce putea fi
conceputX si executatX independent de spectacolul muzi-

cal, ca *muzici de concertr. La aceast6' situa{ie noui con-

trib'uiseri in bunX rnIsu,rX gi valoroas'ele rlucriri ale I'uri

Vivaldi. care s-au impus aten{iei ascultitorilor prin me-

lodicitate, prin limpezime si vivacitate, prin armonia $i

suple{ea ansamblului orchestral (sustinut de clavecin), evi'

den{iind inepuizabilele resur,se de expresie ale instrumen-

telor cu arcus.

Insugirile men{io,nate se ,definesc chiar din prirna sa

sirnfonie (in do major), alcdttitd. din trei pi.r{i : un Alle-
gro ,monoternatic, evo,cind parcX siunetele cornil'or de vi-

nitoare, un Andante ca o arie duioasi de operi, cintati

de vioarX, pi un Presto vijelios, dansant, de viditi inspi-

60

ra{ierorcror,.u.r.,";:j"7r',rli^"'r'l*eestemonotematici)
se fnfiriipi din rnotive scunte, caraoter.i,stlce, ,care evo,lueazX

pe arpegii, fixindu-se in auz prin repetare 
- aceasta mai

ales sub forma secven{elor. Cunoscind o lucrare ca

Simfonia nr. I de Vivaldi i{i dai seama c[ .<secretul mo-
numentaliti{ii" muzicii maegtrilor preclasici nu rezidi in
exagerarea propor{iilor, 

- 
pe care avea s-o aducl secolul
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romantismului - ci in economia alegerii gi ierarhizirii
elementelor melodice, armonice, orchestrale gi de nuan{e,

acestea din urrni devenrind un factor de rnare utilitate a,l

compozi{iei.

Filarmonica cehl a inregistrat pe discuri Simfonia tn
si bemol minor d,e Vivaldi. Unele din cele mai vestite

forma{ii de camer5, cum sint I virtuosi di Roma (care a

prezentat la Festivalul de la Salzburg, din 1959, 9i doui
simfonii ale aceluiaqi compozitor sub denumirea de con-

certe - e vorba de Simfonia in sol major, uLa rustica'
qi de cea it tra major - 

pentru coarde qi cernbalo) sau

"Soligtii din Zagneb" (care, in ianuarie 1960, .au cintat la
Bucuregti, pri,ntre alteie, 9i o 'simfonie de Vivaldi) au

meri'tul de a fi contribui't ,la valorificarea Ei rX.spindirea

muzicii de acest gen 
- 

pe nedrept uitate - a ilustmlui
preolasic italian.

,,Partitura" rdspintiilor unui mijloc de veac.
Avintul general al simfoniei. $coala de la

Mannheim. Aportul cehilor

Dezvol,tare,a mette$;ug'urilor, atparil,Ia rnapmf.acturilor

- forme incipiente ale economiei capitaliste 
- intensi-

ficarca schimburilor comerciale dintre orage, {inuturi qi

!iri, descoperirile geografice, toate acestea determinX pro-
piqirea continuX a burgheziei in veacurile XVI, XVII,
XVIII.

Noile relatii economice sipau tot mai adinc temeliile
regimului feudal. Cu scurgerea timpului, orinduirea feu-
dali 'devine o piedici in dezvoltarea noilor rela{ii de
produc{ie capitaliste ; ea frineazi totodati progresul so-
cial in general. Contradic{iile tot mai violente rXbufneau,
demonstrind stadiul parazitar in care ajunsese aristocra{ia.

Burghezia, ,clasi dn ascensiune, plini de vitalitate,
stringea sub steagul revendicirilor rsale pe exploatafi gi

indeosebi 1pe {iranii iobagi Ei rpe rnegtequgarii oraqeloi. RXz-
boaiele de clasi, 'duse la ,inceput sub mantia lu,ptelor pen-
tru libertatea cred,imfei, iar mai ap,oi importniva religiei qi

a 'clerului, zguduiau din temelii o ori'nduire pe care isrtori;a

o cond,amnas.e firX apel.

Feudalii luptau din risputeri si-qi men{ini privilegiile
de clasX dominanti, manifestau dispref qi uri fa{i de
pgpor, iar in via{a de toate zilele imbinau desfriul cu o
etichetX pe cit de rigidi, pe atit de caraghioasS- Critica
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la adresa unei astfel de vietri gi a unor asemenea obiceiuri

nu iintirzia si .se manifeste. Perso,nal'iti{ile cu vederi ina-

intate sim{eau ,necesit,atea unor schirnbiri radi,cale. irn anta,

lirtenaturra gi,teatnrrl tinnpului se crirticau, rnai mult sau rnai

pu{in deschis, aceste stXri de lu'oruri ; enau puqi fati in

fali anisto.crali cu reprezentan{i ai 
"celei 

de a tr,eia stXri".

Caliti{ile ace.srtor,a, i'dealu,l de via{i pentru care mil'itau

fXcea,u sX ipS,leasc1 strilucitoarele blazo,ane, acoperindu-le

de rtrgini.

"Birbatii 
ilugtri care au pregitit 4n Fran{a spiritele

pentru revolufia ce avea si vinl au avut ei inqigi o ati-

tudine c,it se poa.te de revolu{ionarX. Ei n-art recunoscut

nici o autoritate existent[. Religia, concep{ia asu'pra na-

turii, ordinea de stat, societatea, toate au fost supuse celei

mai necru{itoare critici ; toate trebuia sI-qi ju,stifice exis-

tenla in fafa scaunului de judecatX al ra{iunii sau sX re-

nunle de a exista. Ra{iunea a devenit etalonul unic,

aplicat tuturor lucruril'or. Era timpul cind, dupl expresia

Iui Hegel, lumea a fos't aqezati pe cap, mai intii in sen-

sul ci mintea omeneascX, principiile descoperite de ea cn

ajutorul gindirii aveau preten{ia de a fi considerate drept

baza oricd,rei concep{ii gi activitl{i u,mane gi oric5ror re-

lafii sociale. iar mai 'tirziu in sensul ci, atunci cind s-a

constatat c5. realitatea contrazice aceste principii, totul a

fost realmente rX.sturnat cu capul in jos- Toate formele

sociale Ei politice de pinl atunci, toate concepJiile tradi-

{ionarie au fost condarnnate ca ira{io,nale gi aruncate in

aceeaqi oalX. Lumea fusese condusi pinX atunci de preju-

decXli neghioabe; abia acum se ivea lurnina zilei' incepea

imperiul raliunii qi tot trecutul nu merila decit cornpiti-
mire gi dispref." I

lKarl Marx 5i Frie
artd. gi literaturd', Editura
Bucuregti, 1956, pag. 228.
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drich Engels Despre
pentru literatura Polirticd.

Sm'r.llgindu.se de s,u,b indelungatul lpnirnat al biseri'cii,

din chingile convenien{elor alcltu,irii sociale, gindirea lna-
intati a vremii incepe sL analizeze ad0nc viciile ,qi con-
tradic{iile multilaterale ale feudalismului. In ajunul rIz-
merilei, enciclopediptii risprindeau lumina marilor adevX-

ruri despre via{i 'citre ,torate zI;nitle Eu,ropei, iar irnrtregu,l

veac avea si ca.pete e'pitetul de "veac al lurninii".

Daci in Fran{a, monarhia a solutX, 4nfitilati altS-
datd" ca o pronie cereascS, 6e niruia su,b loviturile terib,ile
ale Revolufiei din 1789-1792, care a creat republica bur-
ghezb, pe alte rneleaguri feurdalismul, ciutind si se sal-
oeze, ur.mirea crearea unui "echilibru> intre ordinea cea

veche gi tendin{ele de innoire. Mai mult sau rnai pu{in
congtienli de tir,ia lor, Franz Maximilian, printipele elec-

tor din oraEul in care avea si se nasci Beethoven, prin{ul
Karl Theodor, de la Mannheim, regele Frederic II al

Prusiei gi chiar dmpiratul Josif II cauti si <.corecteze'>

absolu,tisrnul dindu-i o infi{iqare iluministi. Era vorba
de cocheti,ri, de connpr.ourr-i'suri, de apare,nte rerforrne, care

i-au pu:s in cmrflirct, P,e de o lpafte, '6u insuqi 'clas'a l,or iar,
pe de 'alti parte, cu elementele active, deplin con$tiente

de necesitatea unor transformXri radicale en viala socie-

tetii. Concesiile, acomodirile vtrfurilor feudale nu afec-

tau, desigur, esenNa stirilor de lucruri, a,ga ci marea lupti
pentru revenrd,iciri ,sociale nu putea si se stingi. Ea a

cilpltat in ideologie forme de manifestare complexX qi

multilaterali in literatura qi arta tim,pului care au inillat
sus ficlia progresului.

ln muzicS, pnocesul inlituririi procedeelor pi moda-
litililor depigite se accelereazl. Despovirafi de tirania
bisericii, care, secole de-a rindul, a fr'inat dezvoltarea
fireasci a artei, 9i . debarasindu-se de gusturile facile ale

arrirstocratiei snoabe, cornpoaito'nii dau din ce in ,oe rnai
multi prof'unzime creaNiei lor, fiind preocupati de fixarea
genurilor pe care le vor duce, printr-un efort creator 6Je-

5. - Simfonia pini la Beethoven ob



nera1, la stadiul malurizirrii clasice . Sonata, capabili si

ilustleze '5en6i, lrrin dualis,mul tematic ai dezvoltXri, lnslii
dialectica vielii, dinamismul ei, frSmintlrile, sr'rccesiunea

r-nomcntclor cie luptl Ei de rigaz. infrLrr-rtarea conirariilo:',

sinteza acestora, se incetiteneqte ;i fecundeazi secto;rrcle

cele mai importante a1e r.nuzicii sirrfonice $i de r:a'lner'5''

l{u este intimplitoare dezvoltarea sonatei' a p'iincipiului

bite;'atisrmul'i, iocmai in perio;ida frimintirilor revoitt-

!ionare cle la sfirqitul veaculLri XVIiI.
Manifcstirrile rriuzicale evacleazX din cercul saloaneloi

qi incep sI cucereasci narele pubiic. Se nasc formalii noi

rle intelpreli, asocia{ii de profesioniqti sau,amatori - 
care

trebuia ii rispundl cerin{elor acestui public nou' I]emo-

craiisarea artei surretclor se inflptuia atit pe calea apro-

pielii lirtbzrjului ei cle viala 9i de inlelegerr'ea cclo'r mu1!i'

.it qi p. aceea de creare a condiliilor pentr-u o cit rnai

iargi rlspindire a n'ruzicii'

Instr'urrcntele ale cirror posibiliti{i nu rnai cr.'respun-

tleari serrsibilitirlii qi cerin{elor vremii 
- 

ca uiola tlrt
gan1,ba, vio/o d'amora, cu sunetul lor eston-rpat - 

dispar

Ireptat. inlor:uind lauta. care cXutase si, transpunX 1es1-

tLrra ansarnbiLrrilor vocale polifonice, clavecinul devine

preferatul rnu:ricii de camer5, iar noile instrumente c"t

^..o9 - 
in special vioara 

- 
perfec{ionate de celebrii Lu-

tieri i1;rjieni-straclivari, Guarneri, Amati etc' iqi inrpun

infiniiele resrirse de trelodicitate sau de virtuozitate'

Emanciparea rnuzicii instrumentale este rtrmat5 inde-

aproape d; dezvoltarea celei de ansambltr 1- (Jr'chestra

iqi sporegte rnereu presti,giui in spectacolul de r-'perX' iar

r Clompozitorul qi muzicologul german Joha-nn Maltiieson
(1681-1?6'l) suslinca cd se pot foarte bine reprezenta prin

i"riiu*."t6... sentimente grandioase: iubirea, gelozia- etc''

";-l 
-t" 

p"t reda toate simtSmintele- inimii prin si-mple

."".4".i'-qi inlSnluiri de acorduri, fdrd cuvirrte' *Stilu1

;;t";1"; in sensul opunerii sugestive 'de elemente, trebuia

;t',i""l"t un atribut al nruzicii instrumentale pi de
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in cele din urmX, afirmindu-gi caiitX(ile specifice, va drice

o r.ia{)i ,nroprie. Pe rliverse fig.aquri se tindea spre sim-
fonie, spre simfonia cle sine stititoare.

Pe Ce alt[ parte . grrilnu] concertiito clin cottccrto uo:;so
se restlinge. evol',rind citre concertul cu un singur r:rote-
golisl.. iar ire de alti parte scriitura rle ansarrrblu clcvine

i'n,ai r:ompiexX, dcvine simfonicX, tler:ind uneoli in's;i prin
i',;r;liul rnijlocitoi' a1 sinfoniei concertante.

iXesursele trhnice $i de tirlbiu aie inslr"nnrcnfclor :;inL

din ce in ce rnai ingenics e xirlorate q,i e videnliale. ir
simfonii rsi simfonii concertanLe. :,cnoritatea ;i expresia

suflXtorilor se imbogXqesc rnereu ; clarinctr-r1 
- 

paternr-
tatea- introdui:erii in orchestrX a acestui instniment foarte
popuiar in lJoemia gi-o revendicX ;iulorli cehl de la mij-
locul veacuiui XVtrtrI 

- 
r'ine si sporeascl coioritul. Arn-

plificindri-:,e l.1ere L1, ansamblul oichestr"al i:i f ixt-a:zX ce a

rnai potriviti alcXt'.rire. <cornponen{a clasic5". iar n-rnzica

simfonicl^ ca"pabill si reflecte nuan[at gi putn-nic aspec-

tele infinit ,.lc -,'ar-iate ale sufietrilui omenesi: .ci ale vieiri
inconjur'5toare, capiti o lnare dezvoltare, pe lrisrira ce-
,."intrlorprogi-esiste ale vrernii.

Menlionale a citorva date ca.: apari{ia, 1a l-eipzig. a

t)[rrutd,ei. nzuzi€alc 
- 

1747 --;i, rrrai a,lcs, ,a ]ucririi aceluiagi

rnent a\ i,;iinlei qi arlei polifonice, care mprinde un
nurnir de 15 fugi gi 4 canoane, de o mar"e varietate de

con{inut, cu toate cX sint fX,urite pe o singurir iclee me-
lodicir), a Orai.oriultti A4esiialr 

- 
1i42 

- 
una dintre cele

iilrsamblu. ,,Orchestra pretindea spune Rornain Rol-
iani.i cu pr:ir-ire la acea epoci - si fie r:a singuri qi teatru
. i t-l, amd".

Instru,menti1ti ctt. !LatLt rlrept, (1lag.581 si

cu '!!,attt translersal (pag. 69). Picturi tle ---)

"t 
an I{upeclcti (1667 

-174C).
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mai valoroase com,ulzifii de acesi gen alc lui lI:int1e 1, prc-

micra, la Viena. a operei Ort'eu' 
- 

1762 
- 

caracteristicit

pentrn orientXrile rr:forma,toirl.e ale lui G1uck, ivirea i;r

1742 a primelor sonate <mod,:rrte' aIe 1ui CarL Phiiiplr

l,Lr-ranuel Bach. ai)roal). concornitenL cLl sirrrfoniile ita-

lienilor Sammartini. Albinoni, cu sirnfoniilc lLii {an Sta-

mic qi ale lui Georg Wagenseil - 
[?44. 1745 

-, 
apnri-

tia" dr: a-crrnenea" a simfoniilor lLri fiol;sr:r 1ir Parir,;
sirrrfoniilor scrise tle Boyce la l.otdra 

- 
175A 

- 
a pri-

irrului cvartet ;ri lr-ii I'Iaydu *- 17 55 -- e'ste su{icienli.r

picntt-it ;; oieri, crcdei:r, o pri',rile asupra diversiil{ii

de,proceCee, geniiri.,tor-me, stiluri si rlirec{ii alt vietii

muzricale din ccirtri,rL veacr-rlui XViII. Avem clc-a fale

aici ,cu L:r [e 1 d,e .irlu 1.itur:io f<-',arie cuprin;iL,oai t. in cal'l:

se pot ciii muLte.

h{oarte a lui Bach inc}ritie o per ioacii pe care o 11r: -

niirnin.l,,preclasicistl''. Anul 175{t rlespal'te aceestii ci',,-

cir cle cea clasicii. irrsi in morl corrvenliona1 1, cici rlc:r'

31.s3- :rir se cc.nf ig.tr; e:re ireptat, in sinul forn-tellri culo '

crile, aiu:rse la ci:lrlel clcz-,,oltil'ii 1or ;li intrate apoi in".; "
perioad.l dc dtclii-r" a51-:rnrnea unui organisnt vir-l' ci' s''

naqte, creql.e, devine uratur' iar apoi se stinge. Epoca ir';

Ear:h qi a lui Hiinriel este aceea a trecerii de 1a.r:onccpt:t

polifonir:il la crft ar'uronicii, treceie c3.rc nr-l a ptlt:ri

fi opera r.r'eunei personaliti{i muzicale 9i nici a vr-eunrii

cuicrlt na{ional ; ea reprezinti o tra,nsforne:rre caiiretii':i

I lcleea cie continuitate, de depentlen{5 9i interferenli,
de pen.etrabilitate a factorilor mr-rzicali 1ul"!i in parLe, :r

tr5siiturilor gener"alizatoare ale epocii, ne este sugeratl dt
a1tfel de insegi denumirilc prcclasicism gi clasicism. Cee:r

ce tine de ..inainte cie clasicism- nL1 poate fi inleles de-

cit in raport cll ceea ce <<va urma>>, cu clasicimul'
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generaiI, condi{ionati de insIgi evolu{ia factorilor sncial-

istor,ici.

Tendin.tele se manifestaseri apro,ape cu un veac 9i ju-

mitate in urmi. Dupi acroba{iile tehnice, pline de compli-

cafii formale, 1a care aju,nsese mXiestria irnpletirii vocilor

- 
polifonia in luclirile con-ipozitorilor flarn:rnzi.

muzica profesionall, sub inflrrerr{a cintecului popular, se

indre.apti spre o simplificare in care nu Avea decit de ci;-

tigat. Despre fntrnusel;ea rnelodiiior neintunecate <le o

feslturi polifonici viscoasi, despre rolul pe care i-iltt :rvut

in progresul muzicii cercur,iie de amatori, in care sc

cultiva arta pe o scali din ce ?n ce rnai iargX, incepind

din epoca Renagterii, si-l lXs5in si vortreasci pe compozi-

torul Giulio Caccini (1550--1618) : ,,Pot sX vI spun cX

din convorbit'iie pc cale le-am purtat in aceste ccrcLlfi,

am invi{ai mai mult decit am putut-o lace in 30 tle ani

de studiere a t:oni.rapunctului. Arn lost incLrrajat prin cei''r

mai convingXtoare argurnente sI riu admir arr:l fetr de

in,.rzicir ce im;,icdicii i'nlelegerea cuvintelor, distnrge eindul

qi deqiri poczia, ba lungind, ba scurtind siiabele ve r:sr"r-

1ui, pentru a-l acomo,da conl.rapi-ini:ttthii' Arn inceput rlcci

sir. scriu ciniece pentru o singurX voce" socotind cir vor

placc mai muit pi vor avea mai multiL {or:{ir de e} emo-

liona clecit ar putea-o face n:rai nlrlte voci rermiir:"' Era

vrernea na$terii operei, care 
- 

in pofida irscul:itelor critici

aie cercurilor retrograde 
- 

proclama prinL:ipitll suprema-

{iei unei singure voci, acompaniate.

Muzica se indreapti spre consolidarea tleplini a girr-

dirii arnionice. in 1722, in acelaqi an cind apare primul

caiet din CLauednu'l bine temperaf ,de Bach 
- 

in Iirante,

cornpozitonil qi teoreticianul Rameau publici ttn tratat

care pune bazele sistemului armonic modern, intemeiat
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pe func{iunile sunetelor fatl de un centru in jurul ciruia

se rinrduiesc divenqii cii saterlitri. Bach scrie preludiile 9i

fugile sale in toate tonalirtiliile, vrfnd sl ar,ate cd sisternul

muzi,cal poate oferi posibil,it5li de valonifi,care 'pe orioare din

pla,nuritre lui (pinl aturci, deqi se rnani'festaserl urnele inoer-

cini'de a scnie cioluni de,lucr5,ri in to,ate tona'litiliile, anumite

tonalitili erau foarte rar folosite). In istoria muzic'ii, Bach

este considerat un mare polifonist. Dar, folosind Proce-

deele vechi ale 'impletirii vocilor, ale prelucririi rnelodice

(im,itafia, varia{iunea, risturnarea, lirgirea sau micgorarea

motivelor), compozi'torul o face de pe o pozi{ie calitativ

noui.

Ajungind la miilocul veacului XVIII si citre a doua

jum5,tate a acestitria, cenoet5torul trecr.rrtului si,rnfoiniei se

lovegte de o mulfime de dificultili in sisternatizarea uria-

gului material pe care-l poate pune la dispozilie o investi-

gare istoric5 amXnu,nliti. Men{ioniind 'oitwa da,te qi ntlrne

de autori, de diverse na{ional,itXfi, ale unor lucrlri de

diverse facturi Ei Senuri, am vizu,t crit de oo,mplexX este,

in cuprinderea ei, rparti,tura" acelei perioade. Apropierea

in timp a aparifiei s,imfoniilor italianului Sarnmartini,

fnan'ceztilui Fra,ng,o,is-Joseph Gos,sec (1734-1829), cehulu,i

S,tamic, englezului Boyce 1, cirona trebuie si le rnai adi,u-

gim pe a;cetrea ale su,erdezrului Jean Agrell2, ale v,ienezu,lui

1 Organistul gi cornpozitorul londonez William Boyce

(1?10-1??9) e autorul a opt simfonii infltrenNate lntr-o md-

suri de stilul lui HAndel. ln ele se regese$te tipul uverturii
fr,ancezn.

2 A scris simfonii pentru coarde, flaute, oboi (instrumen-

tele de suflat de lemn dublau, in general, coardele), corni

de vindtoare (fdrd ventile), trompete. Agrell a trdit intre

anii 1701-1?65.
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Georg Matthias Monnl,

ale lui JeaLn-Nodl Ha-
mal-2, 'de oblrgie din

firile de Jor, a,ceste

num,e de cornpozitorri,

Iuate oarecurn la intirn-
plare, su'bliniazi aria
intinsi, rnultina!ionali,
pe care cregtea siLrnfonia

cee,a ce cornstirtuie un

ar,gument c5" i,storicul

trerbuie si citeasci nu

nu,rnai in succesiune, ci

9i 'in spa{iu. Pe harta
mare a sirnfoniei eu-

rolpene dii,n centru,l ce-

lui de-al XVIll-lea veac se pot oftrserva felurite relie-
furi, niltrirni mai rnari, ori mai mici ; dar ci,ti deosebi,re

stilisti'ci p,o,t ascunde lu,criri marcate cu aceeaqi d,ati, cu

aceeasi co,ti !

1 Precursor imed,ia,t al lui Haydn 9i Mozart ; simfoni,ile
sale se remar.cd prin echilibrul constructiei qi claritatea
stilu,lui. Una dintre ele, in re major, prirna cornp et6, in
serrsul cE e alc5tuit6 din patru pdrli (AWegro, Aria, Mi-
nuetto, Allegro), se servegte de viori, flaute, corni, f,agot gi

bas. Monn a trdit tntre anii 1717-1750.
2 La incep;u,tul deceniului al patrulea din veacul XVIII,

Jean-No6l Harnal (1709-1778) ad;ucea la Lidge experienla
si stilutr maegtrilor cu care studiase la Roma. Este autoru
unot osirrnfonii. pentru doud orchestre, c.are, chiar dac5
nu vddesc prea rnulti ingeniozitate tehnici ln min'rlir,ea
diferen{iatd a ansamblului, demonstreazd totugi o preo-
cupare in acest sens. H. Fr. Delange, un conapatriot al lui
J.-N. Hamal, care a studiat la Roma gi Neapole, a scris
6i el s'mfonii. Ele s,int in general pompoase ca sonoritate
in pirfile periferice, in tirnp ce mi$cdrile oentrale, lente,
evocd uneori gratia sicilienelor.

,rj::,ifl

fi;letjril
i!
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Obiqnui{i fiirrd sX-l consideriln pe l{aydn *pirinte al

sirnfo,niei", n-zrl fi exclus si admitem ciL o lucrare ,despre

simfonie ar putea limita tot ce a fost inaintea sa, tot cc

au produs altii in vremea lui, la o sumari parte introduc-

t:rl, 1a citeva paragrafe sau pagini. Un astfel de volum

n-ar avea posibilitatea si cuprindX decit sirnfoniile si auto-

rii din repertoriul curent, 
- 

din picate atit de limitat
inci si care las5 la o parte multe I'alori artistice auten-

tice, mai ales preclasice. Cunoscind o simfonie ca accea

in tni, bemol major de Stamic sau cea in fo rnaiot <Ic

Carl Philipp Emanuel Bach 
- 

ca si nu dim decit douX

exernple- ne incredin,tlm ci ele nu stau mai preios decit

cele ale "pirimte'lui sim{oniei" 
- 

nu € I'o'rba nurnai cie""-

pre aele ale prime i perioade , ci chial despre cele din

laza cle maturi,tate deplini.

*

Dupi ce am cercetat simforria italiani incipienti de 1:r

Gabrieli la Vivaldi ti ..partitura- millocului veacuiui

XVIII, sir ne aplecXm acllln astrpra :utorilor qi lucririior
care ilustreazX in Europa centrali qi apuseanX avintul ge-

neial al simfoni,ei, pe terareiu,l cirui,a H,aydn gi Mozart

aveau si facX sinteza tutnror elernentelor de iimbaj, for'-

mi, stil, fixind rtirparul clasi'c al genuiui. in felul acosta ei

nu ne vor apirea ca inil{imi singuratice, ci ca piscr-rri ale

unui intrcg lan{, Iegate prin curbe. in care, or-i de unde

am privi, glsim continuitate.

In perioada de aiun a Revolutiei franceze, in fara enci'

clopedigtilor, se impunea un nume impo'rtant pentru istoria

simfoniei : Gossec. Bel.qian de origine, el s-a stabilit 
.la

Paris in 1751.

I,nfluenta i,taiiani a tronat multX vreme la Parir, ca gi

in alte centre europene, unde gisea uneori susfini-

tori fervenli in pelsoanele celor mai de searni reprezen-
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tanti ai culturii timpului. Consemnind, de la inlllirnea
pres,tigiului sXu, d,eficienfele Ei limitele artei vocale fran-
ceze in rarport cu cea ibalianl. fap'tul cX, pentru compen-

sare se cduta a se realiza cu instrumente ceea ce era

irnposibitl si 
'se 

otl1ini de il,a vocri, 0n anticorlul Sonata

din diclionarul siu de muzici, Jean-Jacques Rousseau

scria ci sonatele gi toate felurile de simfonii foarte la
modl in vremea sa nu erau decit... rezultatul prostului

gust al celor ce le-au pus mai presus de posi,bilitXlile

vocii ; ci vocalul, cintul, a ajuns in situa{ia injosiioare...

de a acompania acornpaniamentul. Suslinind cX... cuvin-

tul e rnijlocul prin care muzica determinX cel mai adesea

obiectul a,supra ciruia ni se oder1 imaginea, c[.'. prin su-

netele sensibile ale vocii umane. aceasti imagine tre-

zegte in adincul inimii sentimentul pe care trebuie si-l
produci acolo, ginditorul enciclopedist se intr:eba: cine

nu simte cit este de departe de aceastX energie simfonia

puri, in care nu se cauti decit strilucirea instrumentali ?

In atmosfera propice muzicii vocale de model italian
qi d,e ,de's,considerare, in general, a posibilitllilo,r muzircii

instru'mentale qi orchestlale, infirirpare,a unei simfonii fran-
cez,e avea de luptat cu grele obstacole 1. Totugi, in 17 57 

'
dupi c,it se pare, se ficea auziti intr-un concert parizian

prima simfonie a lui Frangois-Joseph Gossec. Ivirea ei a
trecut destul de pu{in oibservatX din cauza tineretii au,toru-

lui, dar qi din pricina febrei produse de *rizb'oiul bu,fo-

nigtilor" impotriva scorfoaseri "tragedii de curte", dezlin{uit

1 lnci de pe cind trdia Rarneau, autor al unor intere-
sante <simfonii"-uverturi, intertrudii, dansuri, sub lnriuri-
rea operei, se incetilenea in Flranta genul simfon ei con-

cerrrtarnrte, in care pirfitre solistice corespundeau reoitativului
qi ariilor vocale ale personajelor principale, iar cele de

tutfi, ansarnblului sce'nic (s5 nu uitim ci Mozart urmdrea
sE se irnpuna [a Paris - t77B - cu o lucrare de acest gen

in vogi atunci - Si,mforna coneertantd, pentru sufld'tori').
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de succesul repurtat de La serva padrona de Pergolesi. O

dati cu aparifia ei, salutatX entuziast de enciclorpedigti,

R-ameau incepuse si fie dat ui'tirii ; unii il considerau

chi,ar un tradi,tionalist retrograd.

Daci simfoniile lui Wirlliam Boyce nu purteau stabirli

un f,u,ndarment p,entru rn'uz,icra bni'tanici de acest gen, siirn-

foniile ,lu,i Goissrec - 
p,e care Hay'dn avea si Lle audi la

cuntea lui Esterhdzy - reprezi'nti, fln istoria simforn:ismu-

lui francez gi a simfonisrmr,lui tir4puriu vest-european,

u,n 4pont ,demn de a re{ine ate'nfia.

Aproximativ 30, lucrS,rile l,ui Gossec care ne intereseazi

aici srint (in afari de Sonatele pentru orchestrd. rnare --'
cu ,ddui. oboaie qi doi conni ad libitwrn) un grup de .tase

sirnfonii, op. 4, in patru miqcini, curprinzlnd qi menuete.

Doud simfonii, op. 5, 'aare, in af,arX d'e flau,te, oboaie qi

corni, prezente 4n prima serie, ad,augi coardelor dte doul
fagoturi gi doui clarinete ( n loc de otroaie), apoi Six

symphonies dont les trois premidres aaec haut-bois obligis
et des cors ad libitum et les trois auhes en quatuor pottr

la commoditi des grands et des petits concerts, op. 6, rr-
mate de Trois Grandes Symphonies aaec deux altos et

haut-bois ou clarinette obligbe et les cors ad libitum,
op. 8. Este interesant de relinut aici faptul cX avem de-a

face nu cu una, ci cu douX p.antirde de vio,le, ca gi ln Six
Sympltonies d grand orchestre, op. 12 (1769) 1. Vorn mai

I gase simfonii dintre care primele trei cu oboi obligat
gi corni ad, Ii,bi,tum, iar aelelalte trei in cvartet, pentru
deopotriva folosintS agreabild a marilor qi micilor con-
oerte... Trei sirnfonii mari cu doul viole, oboi sau clarinet
obligat gi corni ad libi,tum... Titutraturile ne dau o ima-
gine asupra orchestrelor vremii 6i a vielii de concert. ln
acea perioadS, Gossec participa Ia interneierea (L770) unei
asociatii - 

Concertul amatofilot - 
prirna orchestri com-

plet6 din Franta - in productiile cdreia lucrdrile sa e

ocupau un irnportant loc.
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rlentiona '['roi..s Synltltott'ies d gratztl orclt,esire. oit" 1'o,

o simfonie firX nurnir de opris (1E09) 9i o sugestivi Synz-

lthorzie de cl'tasse -- concertanti. Aceasti Simf onic tJe

vindloare, in re major, este conceputi pentru douX viori,

viole, trei oboaie, doui cia.rilete. tioi corni. Coui fagcturi

qi bas. Spre deosebire cle alte lucrir:i ,ale autolului

francez 
- 

in trei p5rli 
- 

aceasta cr.lprinile patru miScaeri

in frunte cu un Allegro (TernBa cli cacciu)' a$a cum va

fi jntitulat de altfel qi .qalopantul ei final.

Prima parte a lucrXriior lui GossectadoptX forma dc

so,nat;, prezentl. uneo'ii 5i in finalur'i ; acestea sint rn:ri

rleseor-i insS rondo'.rri. tr'irrtilc lente se aratl pline de gra-

{ie pi farmec. intr-o simfonie djn cele ct op. 5 intilnim

o loman{i.

Nu putem preciza cind a fost inirodus 'menuetul in

simfonie. dar este cert ci Gossec'i-a acordat o atentie

speciaiX. clindu-i rtncori o nca;teptaii dezvoitar"e, aqa cum

viciegte rie pild5 partea litr dintr-o simfonie a sa in rt'ti

ltt:n't,rs! ma.ior. 'lrioui ei este intitui,at 'l! tloilt'a ?ne?zlt€t

irrsi cotrpozitorul va prefeia pentm par:tea r:e,nti'alir a lle-
rrictelor den'umirea d.e trio.

CXutind sX inllture sau sX corijeze leizbrltitele exe-

culii ale orchestrelor rnodeste din vretnea sa, Gossec lnen-

liona in partitula Simt'oniei in fa m.ajcr : ,,Aceastir ultimX

miqca1" trebuie :;i se cinte intr-un tempo f:oarte moderat,

fXrX de care n-ar putea fi realizat6". Or, astXzi ni se tpar

puerile dificulti(ile tre,gate de dialogul viorilor prime cu

partea de bas din lucrarea respectivX.

7B

Grij,a s,a p,entru intr:r'ple'tare vizeazl uneori detaliul, a$a

cum se poate vedea din urmitoarele cuvinte inscrise la

incepulul unei pa.qini : ..Diferen{a intre puternic qi dulce

trebuie si fie in aceastX piesX excesi'ri' iar miqcarea po'

trivi ;"...
Cea dintii serie cle sirnfonii ale 1ui Gossec dateazi

din acelaqi an cu prilna lucrare de acest gen a lui Flaydn.

Vrind si salveze neapXrat "p'aternitatea, tlarelui vientz,

Lrnii autori germani cautX si demonstreze cX "pretinsele
simfonii' ale autorului francez sint posterioare' Or, existi
date dupi care Gossec ai-ar fi executat 'prirna 

simfonie la

un concert spiritwal inainte de aparilia primei simfonii a

lui Haydn. Se poate afiirrna clesigur cir Haycln. pir,trunzind
prin mr.rzica sa in capitala Franlei (primele edi.tii pariziene

aie crperelor 7ti dateazi din 1762-1764), l-a influentat

pu,ter,nic ,pe Gossec, ca de allfel qi pe compozitorii din

$co,ala de la Mannheim ; d,ar aceasta nu inseamnS. r;i-i

contestim autnrulrri f.;ancez rneritele in infiriparea $i pro-

plsir e.a simfoniei.
in [Jltimele aminliri ale utttti nttr::icitttt, l\dollrhe-

Charles Adam ar5ta cX, atunci cind Gossec ;i-a inccp'"rt

activitatea, repertoriul parizian de concerte se iimitir 1a

citeva piese de clavecin 
- 

clintre c,are cerle mai bune

erau ale lui Cou,perin gi Ramcau, 
- 

la citeva sonate, iar

ta muzicl, de orchestr[ 
- 

la uverturile opelelor lui

I-ully 1 gi tr{ameau gi indeosebi 1a piesele de dans ale aces-

trria din urmi. lns[, ne spune acelaqi compozitor francez

din pri,ma iumitate a veacului trecut, Gossec a in{eles

r:5 or,icit 'de frurnoase ar fi fo'st eie, oricit de interesante

ar fi ap5rut piesele in stil fugalo, care erau numite rrver-

1 ,,Suitele de simfonii gi trio;urile de Lully sint alcdtui-
te aproape in ,mod exclusiv din extrase de opere"
Jean-Franqois Paiilard - La musi'que frangaise
cl,assique (Presses universjtaires de France, pag. 118).
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turi, orchestra tre ui,a si produci rnai mult. Se irnpunea

necesitatea creirii - 0i el a tradus-o dn fapt - 
ra muzicii

de corncert. \n 1754t, dqpXtreiani de stud"ii,gi incerc[ri,
Gossec prezentX prima rsa sirnfonie. Printr-o sirnpli intim-
plare, in acel an in care el crezu ci a inventat genul,

Haydn scrisese gi el prima sa sirnfonie, care fu urmatS
de alitea altele. Dar numai durpl 20 'de ani nernuritoarele

lu'i capordqp'ene 'a'u dever it c'urrloscute in Fra,n{a ; i'n to,a,ti

aceastd, perioadX. Gossec troni el singur, filrl ca cineva

si-i fi contestat titlul de "rege al ,sirnfoniei". Ad,am ,scrie,

de asemen,ea, ci su,cces,ole ,repur,tate de Gos,sec nu au avut

strilucirea pe care ,ar fi meritat-o valo,area acestor corn-

pozi{ii, ci a,urdritoniu,l 6'lriqnui.t al conrcertetl,orr La Poupli-
niire 2 era prea obignuit cu fo'rrnele irrvectrirte ale lucri-
rilor, {n care se cornplXcea de m'r.rlt[ vreme, pentru a se

lisa pedus de inova{iile atit de {ndriznele ale lui Gossec.

A trebuit ca sirnfoniile sale si ,se cdnte de multe ori la

concertele spirituale ce se dXdeau la Tuileries - in pe-

rioadele cind teatrele erau inchise din cauza restricfiilor
biser,icii - 

pentru ca ele sX poatX cuceri pe deplin pu-

blicul.

1 Da,ta aceasta este luati drin Grand Larousse dl.r XIX-dme
si€de (Cap. Sumphonie).

2 tr a Fouptinidre, "fermier 
g6n6na1> finanfa o orchestrd

simfonicd arlcbtuitd, in 1763, din cinci violine, u,n violon-
cel, un contrabas, un flaut, un oboi, doud clarinete (se

pare cd aceste instmmente f,useseri introduse prima oari
intr-o orchestrd pariziand incd din 1754), un fagot, doul
harpe, rln clavecin. Dupd cit se vede, corn'ul lipsegte, cu
toate cd, in L752, era folosit la concertele din capitala
F'rantei. ln orchestra La Poupli'ridre, pe care o dirija
Gossec, contrabasistul gi unul d,in instrumentigtii de la
harpi clntau uneori gi la corn.

Lui La Pouplinidre, intotdeauna interesat de ceea ce

era nou in rnuzica timpului, i se datoregte introducerea
in Franfa a cornnlui $i a clarinetului, prin intermediul
unor instrumentigti gerrnani.

BO

Sirnfoniile autorului francez erau des,tinate uneori mi-
cilor concerte susfin;ute de amatori, dar alteori, executa-
rea lor necesita ans,ambluri orchestrale fo,arte ,mari pentru
vrernea acele;a, ca de exemrp,l,u Simfonia nr.21 p;.e;rxtytJcoarLde,

flaute, doui oboaie, doui ciarinete, ,douX fagoturi, doi
corni, dorui trompete qi ,timp,ane. (Simfonia IU de Beet-
hoven, de pirldi, a,re exact aoeeagi d'irsp'u,ner.e irns,t,rumen-

t'aId..)

Surb imboldul evenimentelor revolu,tionare de la 1789-
La c.are compozi,torii francezi progresiLgti particirpau scriind
mranguri, ,iimqr:un:ri gi rcirntece entuziaste, ce sliveau l,upta gi

aspiratiile maselor 
- Gossec acordi o importan{ia accert-

tuatX instrumentelor de suflat. F,aptul avea sX aibl reper-
cusi'uni qi asupra .muzi'cii pure>, a sirnfoniei, ce nu putea
rim,ine in afara frimf,ntirilor epocii. Cu rtoate cE baza
ansamblului simfonic o constitrliau coardele, suflitorii nu

se limiteazi la func{ii auxiliare, legate in speci,al de co-
loritul sonor, ci f9i inpun uneori resursele specifice, ca
masX aparte gi co,rnpactX. Cornii, fagotur,ile, dar mai ales

olarinertele (oare tncep ,si fie rpneferra,te oiboaielor, ou s,unerte

mai stridente) s,int tratate de interneietorul sirrrfoniei fran-
ceze ,cu rindemfr,nare, In partea a do'ua 

- 
Adagio 

- din
Simfoni,a in nti bemol rnajor, la care ne-arn rnai referit,
melodia este purtatX mai ales de clarinete, instrumente noi
pe atunci. Gossec a scris pi o ,sirnfonie concertantd, pentnr
1l rinstlume,nte de 

'sufrlart 
(pe ilriragX .arlte rcornpozi{ii de aces,t

gen, lucru demn de re{inut !). Din pdcate, ea s-a pierdut,
dar ins5qi existenta unei astfel ide lucriri ,in lista crealiei
autorului parizian aduce o dovadi dn plus in privin{a so-
licitirii instrumentelor de siu,flat.

Aprecierile unor coment,atori asupra primului sirnfonist
fnanc,ez sirnt rnod,erate : ,,Gorssec La cornpus pentru .Con-
certele amatorilor> sirnfo,nii importante, firi. mare geniu,
insi de {inuti buni'.... sau "Nu slint multe lucrXri care

0. - Simfonia pini la Beethoven 81



il distring pe Go,ss,e,c, ca autor 'simfonric, dre co'nrberqporanii

uai *ul "ptlm l*po'ntarr{i". Chiar dacl 'c'o'mpozitoru'l fran-

cez nr i putut urca to,ate treptele-gloriei, i 's'e recunosc

srtrridurirnleile dinr ipenioad,a in care 'e'forttrurrile 
s'ale c'reatoare

,. .oningrtr, pe aria culturii muzicale europene de la

*if".i lr..ol,rlrri XVIII, cr-r infXptuirile lui Hay'dn' ale

lui Cu.t Philipp llnan'uel Bach, 'ale 'lu'i Joh'ann Chrrist'ian

Bach qi ale 'c:orrpozitoririor din $coala de a M'annheim'

Simfoniile ailtor cornpozirtoni {'ra-noezi, p'rede'cersori "s'al

co,ntempor.ani, ca : Pierre Gauitier de Marseillle - a scris

ritri""ii, ln patru plrfi, 4ntre care 9i o Simlonie a focului
(1702) 

- Ltuis Guillemain - 
a cornpus $ase simfonii

i,, .q,i.,t ituliatu (1740) - Jacques Aubent.- au'to'rul uLn'or

Coicerre d'e simfoftii pentru aiori, flaut Si ctboaie (1730 -
1737) etc.'au, desigur, anumitre rn5rlte in inchegarea a'ces-

t,.,i g.n pe rrtelea.gi,rile franceze' Dintre contemporanii lui

GosJe. ar trebui rernarca{i Andr6-Ernest Gr6try (1741-

1813), a1e cirui lucrd,ri se cintau cu rrlare sru'ocos mari a'les

ta Llig" - 
orasul siu de baqtini' - 

qi Etienne M6hul

(1763-1817). Simfoniile acestuia 'din 'urmX 
(a do'ua'. in

)u *zL3o., alcituiti din patru plr{i, este mai apre'ciati

decit altele) ,,meriti si nu ,fie ui't'ate" - spune uLn

autor francez r ,,... de$i amintesc in mare mXsuri maniera

limpede a lui Haydn' dar cu mai pulin1 concizie in ex-

pun.r.u temelor 9i it ,l.rr,oltIri". Ar mai fi poate 'de

,.prr.it" ceva despre Alexandre Gu6nin (1744-1819)' co'm-

p'"rit". cu mudte trS,situri de originalitate, dupX 9"T Tlt;
..i. suu. sim,fonii 'ale ,s'ale (1783) 'z' Co'mentariul j'a Sim-

fonia in la ntajor a acestui.a 
- 

imprimat[ pe disc ca su-

pli,ment la Larousse de la musique din 1946 
- 

ne a,sigurX cX

lucrXrile sale de acest gen erau a,preciate la vremea lor

c,a pi cele ale lui Haydn.

And,rb-Ernest Gr€trg1 Jean Chantavoine'
: in aprilie 1?88, ilustrind admiralia cu care intimpi-

nase publicul parizian simfoniile de Haydn, ziarwl

.lt"t"nt" de France" menliona : ., " S-au cintat, de ase-

rn".r"u, citeva simfonii de Gu6nin 9i este pentru ele un

destul cle frumos elogiu cind se spune ci au fost aplau-

clate alSturi de cele ale marelui maestru"'

82

Dar nici
oad5 nu se

Prod'homme,
francezi pe

un autor francez de simfonii din acea perr-

poat,e compara cu Gossec, cXruia, subliniazi
ii revine gloria de a fi introdus simfo'nia

figaqu,l modern.
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O finqirtlire a a;ulo,rilor de rnari rpici i'rqport'anf5' care

au scris simfonii 0n diverse {Xri, 'in aceeaqi perioadi cu

Sammartini, Gossec, Starnic, Boyce, Agrell, Monn $i Ha-

rnal, ,ar fi lungi' Nu e oaz'ul s-o facom ; in schi'mb' si

spulrrem incX cite )ceva d.espre rlu'crir'ile altor roornp'oziLtori

proerniinenli ce au avut tangen{e cu simfonia'

lncepind cu Schiitz, disrcip'olul liLli Giovanni Gabrie'fi'

autorii ,gerrnani timpurii au contribuit 5i ei la inchegarea

sim'foniei ; dar aportul lor nu poate fi comparat inci cu

cerl al ritalie,nilor, ,asupra ci,ror'a am zlbovi't rnai 'iniainte'

in capitolul Sim.fonia in d,eaenire'

Citre rnijilocu,l veracului XVIII, mare'le Johann Se-

bastian Bach intitula,,'Sinrfonia",'p'artea rin'trod'uotivi'

Graae-Adagio, a Partitei nr. 2 pentru pianindominor 1 ;

dar qi Inuen{iunile la trei rtoci - s.pre a fi deose-

bi,te, po,ate, de cele la 'doul vo'ci, cu o scrii urS' mai si'rn-

ple - erau numite de asernenea ,,sirnfonii"' E de la sine

i,nq.l., insl ci ori'care 'dintre 
inve'n{iurnile la trei voci este

i,nfinit rnai p'ulin *sirnforliet deoit oricare 'dintte Branden-

burgicele lui Bach.

lntr-o pagine $42) din cartea lui Andr6 Pirro des-

pre Bach ie 
"poate 

obierva folosirea ambigui, obignuitX

inci mul,tor antecesori Ei contemporani, a termenelor

.rte.turi, simfonie ; (,,...tir magn'ific de oame'ni bogat in-

veqrnintali, evoluind pe treptele unei scbri monurnentale'

i*agin. sugerati lui^Goethe de o uverturX de Bach in

;;;;, ," Ei In *sirnfonia', ,acestei can'tate 2, 
'trompetele 

cin'ti

voios gi somptuos"). Ca si mai dXrn doui exemple' vom

1 Prima edifie din care face parte aceasti piesd a fost

oublica't5 in 1?31, sub titlul : 
-Eterci'$i'i piani'stt'ce con[i'

-"tia---ii"daii, aliemanite, curante, sarabande, gi'ge' me-

nuete gi alte Pi'ese galante-..
z Este vorba de cantat'a intitulati Wir danken d'i't' Gott'

B4
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spune c; in Oratoriul de Crdciurt qi 'in Canlata nr. 52

(Falsche WeIt, dir traiich) gXsim, de asemeinea, ,cite o

"simfonie",
in p,r'ognamul concerrtului ,,J'oha'nn Serbasti,an Bach" din

ciclul .Muzica de-a lungul ve,acurilor", prezentat de Fi-

larmonica ,,George Enesc,u" la 1 feibruarie 1960, figurau

d,ot6 Simfonii in re nxaior Pentru orgd Si orchestrd, in
care orga are caracterul unui instrument obli.qat. FS,cind

parte ,dintr-un grup de qpt *simfonii* 
- 

preludii qi

uveriuri 
- 

lucrXrile reprezintl de fapt douX transcrieri

(procedeu obiqnuit 1a Bach), respectiv a unui fragment

dintr-un concert pentru clavecin in zri major qi a preludiu-

Iui din Sortata UI, in mi major, pentru aioard' solo.

lntre lucririle orchestrale ale lui Bach gisim totuqi 5i

o .sinfonia' de sine stitXtoare, in re major 
- 

lucrare

care a r5mas insi incomp,letX ; este scrisi Pentru coarde

(cu continuo), 'doui oboaie, trei 'trompete qi timrpane.

Pe ilista c;reafiei ins'tr,unnenrtale a lu,i Hiindel, mLarele

contemporan al lui Bach, listX abundentl' in concerti grossi

qi uverluni, gisim inscrise oprt si,m,fonii conlPusie la dife-

rite Ldaite. D,aci idespre lele nu se prea qtie rnare

luoru, uverturile-s,irnfonii sau pagini,le orchestraiie .

*sirnfoniileo, din 'cupri,nrsurl unor onato,rii sau op'ere, se in-

tilnesc 'din cind in cind in audiqiile radiofonice, pe

cliscuni srau in cornjcerrte. Menlion5,m : o aqa-numitra Pastoral

Synphony, ,partea intnoductivX din o'ratoriul Messialt

- 
l74l 

- 
intitulatX Sinfony qi ,'simfonia" din ora'toriul

Sanzson..

lncepind cu cel mai virstnic, Wilhelm Friedernann

(1710-i784), fiii lui Bach pot alcitui un capitol speciai

in istoria simfoniei. Acest muzician (despre care Christian

Friedrich Daniel Schubart scria 0n 1806 1: ,,...are un genitt

1Cf. Cornelia
herausgegeben von

86

Schrdcler (a se vedea Konzertbuch,
Karl Schcinewolf, vol. I, Pag. 125).

Georg Friedriclt HiindeL

infiXcirat, o imagina,tie creatoare plini de originalitate qi

noutate a g4,nd,urilo'r, o virtuozitate pilini de tenlper.arnent...

un patos in5l!5tor gi o gra{ie divinl") ne-a lXsat o valo-

roasl. Simfonie in fa major, datind de prin anul 1745.
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Conceputi doar pentru coarde (cu cem;bal), lucrarea se

deschide intr-o rnriqcar,e ai:u&ce,

cu impulsuri hotXrite. Partea urmXtoare este un andante
in care se remarcX o imaginafie cu rnulte resur,se. Allegro
care urmeaai ( n formi de isonati prrimi'tivi, ara qi rnris,carea

intii) nu este ,finalul sirnfoniei, dupi curn ne-am agtepta.

Lucrarea con{ine n incheiere dou6. menuete (Minuetto I
alternarium qi Minuetto II) de o mare ginrgXqie poeticX,

care ne 'dezvXluie alte laturi ale sensibilitttii lui Wilhelm
Friedemann.

in afarh de acest "Bach din H,alle" - care a scris

noui sirnfonii 1 
- dintre descenden{ii lui Johann Sebas-

t:ian, i,storira simfonie,i reline nuun-ele h,uri Car,l Plr,irlipp

Ernarnu,el (1714-1788), 
- 

*Bach drin Harnburrg- coffn-

pozirtor, dir,ijorr ,qi crl'ave,cirni,st, qi al ,l,ui Joh,ann ChristiaLn

(L735-1782) care, dupi ce a studiat o vrerne fn Italia cu

Sammartini qi vestitul contrapurnctist Padre Martini (1706-
1784), s-a stabitlit la Londra (1762), unde s-ra bmcurart de

un imens prestigiu.

Reformator ,al sonatei, clreia ii fixeazd" principiul bi-
ternatisrnului (exi,stent ln germene fnci la Domenico .Scar-

latti) qi intercalarea, dn primul allegro, a unui episod ce

schifeazi tentative de dezvoltare a materialuJ.ui tematic,

r Erich Prieger a tipdrit in 1910 o <Simfonie*uverture...
Zu ei,ner Geburtstagskantate (introdtroerea instrrumentalS
la o cantatd de aniversare). Adagi,o introductiv ,,... amin-
teqte patosul lui Hdndel, cu papii s5i puternici ln octave
gi gamele cobor0toare ale baqilor". (Cornelia Schrii-
der - 

Konzertbuch, herausgegeben von Karl Schdne-
wolt vol. I, pag. 125).
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Carl Phil,ipp E,rna,nuel Bach a avut o irn'1llu6n'{5. oo,nsi-

derabilS asupra lui Haydn. El a scri,s multe simfonii.
Unele (ca de ex. Uier Sinfonien zu 12 Stimnzen) sint des-

tinate forma{iilor cu flaute, ob'oaie, fagoturi, co,rni. Lucri-
rile sale de acest gen nu se lipse,sc de Fliigel - instrumen-
tul cu claviaturi ce trebuia sX suslini ans,amblul. Cem-
balul (prianul) e Lprezent ca element cornstitu'tiv, de pil,di,
in Simfonia in do major, nr:. 3, pentru coarde, din ciclul
Sechs Sinfonien t'iir Streichorchester mit Beziffertem Bass.

Prima femS

v5deqte maniera scrisului pentm claviaturX. In partea
lenti a acestei simfonii (Adagio) se poate desluqi la un
moment dat, in bas, celebrul rnortiv : si bemol-la-tlo-Ji,
transcrierea rnuzicalX a nurnelui Bach :

Ca,nl Phi,lipp Emanuel a 'rXmas ounoscut

ca autor al unei si,mfonii in 7e m:,ajo,r 1. Es,te

lucrare de acest gen (1766). Ea iqi face loc tn
cu caracter istoric, in pro'duc{iile orches'tnelor

toarelor qi in emisiunile radiofonice. Cuprinde

mai a'les

p'rirna sia

concerte"le

conserva-
doar trei

1 A fost prezentatd

din Bucurepti la 6 mai

90

in primd auditie de Filarmonica
1936; dirijor Theodor Rogalski.

pl"rfi: Allegro di molto, Larghetto, Presto Si apeIeazl. la
o formafie instrumentalX alci'tuiti din coarde, cite doui
flaute, oboaie, fagoturi, corni qi continuo (iin afarX de mis-
carea mijlocie).

Se deschide cu o temi ,febrili,

17., Ail"gn.li molto 
,

-- :, -J:

-

ce cuprinde contraste de nuan{e

secundari este fluid[. O coda

parte de melo'cliosul Larghetto,

dese gi puternice. Ideea

modulatorie leagl prima

in care se relev5 un rgrurp s,o'listic. O no,uX punrte va reaf,tza

apoi trecerea in strilucitorul final - 
Presto :

Acesfa se ase'aminX oarecum cu ultima migcare a Con,-

certului brandenburgit nr. 3, dar el evoc5,fotoda,tiparci
qi spiritul nnuzicii lui Domenico S,carlattri (pro.motorul sim-
foniilor-uverturi in trei pir{i), care i-a servit drept
exemphr.

Cunoaq,terea lucriri'lollui Carrl Phitripp Emanuel
Bach nre p'rorourrS. uneori sur'prize. Da,ci cirneva ,ne-ar oferi
sX ascul,ti,m divers,e fragm,ente drintr-o sirnfo,nrie cum este
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cea in fa rnajo,r t, {hri. si ne i,ndice aurto,r,ul, n-ar fi exclus

si o ,atrib;uim vreunei stele clasice de mX.rirnea i,nt,ii ; am

putea crede cX sintem in fata uneia din zecile de sim-

foinii necunoscurte ale rlu,i Haydn ; bra rnai rnult, dacX n-ar
cunoaqte indeajuns simfoniile mozartiene din ultima pe-

rioadi, sau popu,larele lucriri ale lui Beethoven, ascu'l-

titorul pe jumitate ini{iat ar fi tentat s5 atribuie com-

pozi\i'a lui Mozart sau... poate lui Beethoven.

Prirna parte se deschide cu triluri trepidante - 
la

nnison (ca in Simfonia concertantd pentru sufldtori de

Mozart) - 
qi salturi drarnatice de septime. BaEii, ca nigte

forfe obscure, freamXti amenin{5tor, iar pasajele coarde-

lor acute alear',g6 incolo qi incoace, nelinigtite. Izbucniri

a,le i,ntregii o,rches,bre al'terneazd 'cu rnome,nte zugeri,nd so-

noritifirle de concertino din tr,adi{ionalurl gen concerlo

grosso.

O curmare neprevXzut5 a sonori,ti{ii de ansa'mblu lasi
si se audi glasul suav, imbietor, al unei viori ; se trece

la partea lenti a simfoniei, un cfntec sobru, un fel de

povostire dr.lr,er:o,asi, ca in Orfeu de Glruclc. Ce doparte
sintem d,e sup,erfrircialirt'atea rn elo d,isrn'ulu,i din opererle ita-
liene la modi !

Finalul incepe ca o voioasi hori, in care s-a prins
parcX o mul{ime intreagi. Spiritual, .saturat de optimism,

el constituie un exemplu de ceea ce numim democratism

sirnfonic. Dansul popul'ar nu mai apare stilizat, ca in pre-

tenfioasele suite .de curte, ci se exprimi 'direct, bXrb6tegte,

pe alocuri greoi, cu tot umorul lui autentic.

Aceeagi ,alcituire in trei migciri : repede-r'ar-repede,

in'tilniti in Simfoniile in re major $ in fa major de Carl

t lnrogistra'td pe

Paris, sub bagheta
numirul 3,
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disc de Ansamblul instru;rnental din
lui Louis de Frornent, sirnfonia poarti

Johann Christian Bach

Philipp Errr-anuel Bach, o pistreazi gi cu,rlos'cu,ta Sim'

fonie in si bemol major de Johann Christian. De altfel
ea a fost folositi 'de 

,cel mai 'binXr dintre feciorii lui Bach

ca uverturX 
- 

Sinfonia avanti l'opera 
- 

pentnu lucrarea

sa intitulati Lucio Silla.
La ffncep'urtuil primeri pi,r{i - Allegro assai - s,e porate

observa foarte clar prin,cipiul di,ferentierii ternatice : ex-
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Dunerea unel

parca mlna
teme in care vigoarea qi gr,ati'a 0si da,r

qi a unui mic grup de melodii gingage, din care se remarca

un poetic dialog al su,flit'orilor (mai fintii fl'aute-o'boaie)'

Secliunea mijlocie - dezvoltarea - 
este restrinsi, rezu-

rnindu-se la o serie de modula{ii axate pe elementele

temei initiale.
Pantre,a a dou,a es,te un AncJante

cuprinzind trei idei melodice qi atribuind oboiului un fru-

mos rol solistic. Sufliborii de lemn $i coardele se intrec

aici in a+i des,fiyrra posibiliti{ile de cantabilitate, evo-

cind parci dtlete, 'arii gi ,co,nuri armonioase d'e operi'

DacX in regiunea grupului tematic sec'undar din prima

miqcare qi in i'deile din centrul p5r{ii a 'doua se explorau

zonele dominanileri, lrr final Presto -, muzi'ca evo'lu-

eazd rna.i mult pe tonici. Predomini aici o temi sprintenl
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care revine ,ca refrefl:r,ul iuLnui r'o,nrdo, irnlintu,inrdu-se cu alte
doui melo'dii dansan'te.

Ca qi Carl Phi'lirpp Ernanuel, J,oh,a,nn Chri,stian a

inlerl,es ici, orni,citi veneralie ri s-'ar fi ouvenit cerlui rnai
mare Bach, fiii nu trebuie s[-'qi imite pir,iinrtele. Draci se

po,ate dpune ,ci p'enrtru Canl Phrilip,p Emanuerl, rnuzicra

de orches,tri este mai pufin caracteristici decit sornata

i,nstnurnentali, pentLmr Johann Chnirstian, autor de op'ere in
stiLl irtal,ian, .muzioa o'rchestrali'r'qprezi'ntl comprartimen'tul

cel rnai de vazva al creatiei. A scris 49 de sirnfonii, 3l de

simfonii concertante. l3 uverturi, 37 de concerte pentru
clave,cin etc.

lmpreuni cu violonistul qi compozito,rul Karl Friedrich
Lbal 1723-1787), incepind din 1775, Johann Christian
a or\gal;lizat l,a Harnover Square Rooms Concertele Baclz-
AbeI, care aveau in capital,a britanici aceeaqi importanfX
pe care a aveau la Parirs Concertele spirituale.

Ascultitonul de ,asrtizi gXsregte 
'c5. 

lu,orX'ri'le lui J,oi]ria,nn

Chnis,tian, cum ar fi, de pild5, Concertul pentru claaecin

Si orchestrd in mi bemol major sau Simf onia con-
certantd pentru aioard, violoncel Si orchestrd., in Ia

major, siint foarie <mozartiene>, frn{el,ergind 6r,rin a-

ceasta rnu mrnrai trisiturirle de fe'rmecX,toare galanterie,

ci gi a,cel evoluat stil rnozarti,an de rmat'u,nirtate (p,e c,are ni-rl

su,gereazi, fIrX putin{i de tbgadS, o lucrare cum ,erste

Simfoni.a in mi bemol major ttentru orchestrd dubld. de

Johann Christian Bach). Acest "Bach londonez" nu a

inviXat de Ia Wotlfgang Arnad,eus, crrn s-'ar ip,utea crede,

ci Mozart a invilat de la Johann Ch'ristian. DacX autorul

operei lVunta lui Figaro nu avea s[ facX cunogtin{X cu

rrluzica lui Johann Sebastian decit tirziu, prin 1778, cind,

in trecer'e p'rin Leipzig, a rfo,st entuziasnnat de audierea unui

mortet, la cratednala Sf. Tomra - 
icnea{ia ilui Johann Ch,nis-

tian i-a devenit familiarX de tirnpuriu. In virsti de opt
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ani 'fiind - cu prilejul turneului de concerte la Lond'ra -
Wolfgang este ascultat de cel mai tinir descendent al

cantorului, care i-a dat pre{ioase indrtrmiri componistice.

In 1764, Mozart copia la Londra unele pagini din

crea\ia simfonici a lui Abel 1. S[ nu lisim insi la o

parte faptul cX insugi tatil autorului simfoniei ,,Jupiter",
Leopold Mozart (1719-17Si), a scris vreo 30 de simfonii,

care, direqte, au slujit qi ele ca model genialului sXu fiu
in perioada de acumulare a cunoqtinlelor componistice.

Sinfonia di camera pentr,u conn solo, coarde gi cernba,lo,

Sinfonia barlesca pentru irnstrurnen,te g'r'ave ; vioile, vio-
loncele, contrabasuri qi fagoturi (in patru miqcXri), Siz-

fonia di caccia pentru coarde qi cvartet de corni, repre-

zint| tot atitea forrnule interes'ante 'de simfonie datorate

lui Leopold Mozart, care aveau si influen{eze multe pa-

g,iini lX.sate de Wo,lfga,ng Armadeus.

FiindcS, in urmXrirea ciririlor prin care sirnfonia pi-
$ea spre drumul clasicismului vienez rnatur, arn vorbit de

familia lui Bach qi a lui Mozart, vom rnenliona ai'ci un

nume din familira rlui Haydn 
- 

N4irchael (1737-1806),

fnatele marelui Jo's,eph. Ca gi Leopold Mozant, a trii,t la
Salzburg ; dar un timp Michael s-a abXtut gi pe rnelea-

gurile {irii noastre. A scris vreo 50 'de sirr,fonii 2. Cele

mai multe folosesc, dintre suflitori, nurnai cite o pereche

de oboaie qi corni; altele intrebuinleazi in plus doui fa-

1 .{bel este semnataru,l unei interesante Simfonii i.n
rni, bemol major, op. 70, nr. 3. Concepu,ti pentru coarde,
doud oboaie gi rdoi ,borni. lucrarea are trei pirti : un
allegro, un andante $i un plesfo. Prima, atrcS.tuitd dup6
regulile sonratei, este consider,atS de unii comentatori ca
un fel de prevestire a Si,mfoniei III a lui Beettroven.

2 Si,mfonia nr. 37, in sol major, K. V. 444. din seria
publicatd ,la Breitkopf & HEirteI sub nurnele lui W. A.
Mozart, ap,arline de f'a,pt lui lWichael Haydn (in afar6 de
introducere).
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goturi (o Simt'onie in do

o orchestra(ie m,ai mare

douX ,fa.qoturi, rd6i .ottr'

major, datind din 1788, are insi
: dou5 oboaie, doui clarinete,

qi timpane). Unele adopti con-

mai evoluatX. In

uneori procedeele

cunoEtin{e contra-

Michael Hagdn

struc{ia in trei pir{i, altele in patru,
simfoniile sale, Michael Haydn a folosit
imitaliei melodice. dovedind temeinice
punctice.

7. - Simfmia pini la Beethover. 97



Vienezul Karl Di,tters von Dittersdorf (1739-1799)
a scris, pe lingX concerte, cvartete, sonate qi numero,ase

simfonii (dupi unii au;tori vreo 40, dupi altrii peste 100),

cele mai multe in patru miqciri. lntre ele se remarci o

categorie de lucriri programatice inspirate din paginile
Metamorfozelor lui Ovidiu t gi o ,sirn*fonie (1770), ce-gi

propune si redea caracterul specific al unor porpoare euro-
pene : ,g'enna,n, fra,ncez, italian, englez qi turc 2.

Dittersdorf se remarci in istoria simfoniei ,timpurii da-

toriti mai ales calitigilor unei singrure lucriri de acest

gen. Este vo,rba de Simfonia in do major, scrisi in 1766

pentru o formalie mare pe atunci : coarde, doui oboaie,

d,oui fago,turi doi corni, rdoru5 tromrpote qi tirrlpane 3. In
prima parte, sec{iunile 'de expozi{ie qi reexpozi{ie, intre

care se plaseazd" o dezvoltare restrinsi pe tema principali,
se configureazd clar. Partea rnijlocie mentine gi ea tipa-

rul formei 'de sonati (,cu o reprizi modificatX), ca qi fi-
nalurl, avind o temX p.r,incipali de centX p,rovenienf5 fo'l-

cloricX.

in af,ari de Georg Matthiras Monrn, pre care l-am a,min-

tit rnai inainte de Di,ttersdorf, aga-numita "Prima q,coaii

vienezl. simfonicX" - preclasicd - mai cuprinde citeva

nume ce meritX sX fie cercetate.

1 Avind o admirabiid par,te lentd, a doua simfonie din
seria aces,torra pornegte de la versul : Regia solLs erat
sublimi,bus alta columnis" (Palatu,l soarelui se inatrfd
mdrre! cu ooolarnele sp.re cer). Vezi ,,Phaetofr cere sb con-
ducd pentru o zi carul soarelui" 

- 
Cartea II din Meta-

morfoze de iOvidiu ; Editura Etiinlific5, Bmcure;ti, 1959,
pag. 31..

2 Cb,m in aceeaqi \.rreme, referindu-se Ia melosul popular
italian, francez, german, Gr6try fbcea interesante considF-
ra{ii comparative-

3 A fost cintatd in prirma audifie la Filarmo,nica dirn Bu-
curepti, sub bagheta lui Ionel Perlea - 1 februa'rie 1935.
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Mai virstnic deoit Dittersdorf,
genseil (1715-1777) a scris vreo

;itoarea majoritate in trei p5.rti) 
-

Georg Christoph Wa-
70 de simfonii (covir-
multe prolixe ca stil 

-

KarL Ditters rson Ditters:dorf

al5turi de ,concerte, cvartete etc. Mozart l-a apreciat mult :

afinitXlile dintre lucririle celor doi compozitori ne apar
evidente. Iati, de exemplu, temele principale din prima
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parte a Sirnfoniei in re nzajor ,(in trei pir{i), una dintre
cele mai va oroase ale I'ui Wagenseil :

Vom cornpleta aceasti trecere in' revisti a autorilor
mai virs,tnici, ,care au aotivat la Viena gi 0n Austria in
aceeapi perioadi cu Haydn 9i ,tinirul Mozart, cu Franti-
5ek Antonin Rosetti t (t750-1792), deqi acesta a triit
o vreme gi in nor'dul Germaniei. A scris vreo 60 de sim-
fonii, uneori dntr-un stirl rnodern pe atuinci, cu o masiivi
folosire a sufl5torilor. Ternele lor sint tratate uneor,i po-
lifonic, ,iar dezvoltini'le, rnai .accerntualte in finaluri. Sern-

nificativX este mai ales Simfonia in sol minor, scrisi in
1787 

- 
un an inaintea penultimei sim,fonii mozartiene -in care violele sint de asemenea divrzate. Interesanti este

aici qi scriitura pentru corni de diferite form,e.

*

Este qtiut ci cei mai mulfi ,dintre muzicienii care au
activat la Mannheim, Viena rqi in alte centre muzicale,
igi 'tr5geau obirgia din Boem'ia sau Moravia. Se ,spunea

altild,ati Lc5. Boemia, din care au ,iegit o fuatreagi p,leiadX
de muzica.nfi de toate felurile. este ..Conservatorul Euro-
pei" (Burney), cici 'cehii - emigranfi politici sau din
pricina perseculiilor religioase 

- impinziseri aproape in-

I Rosetti e cunoscut gi sub nurnele de Rrissler.
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treg continentul. N'umele multora - cine ttie citi sluji-
tori ai miruntelor sau mai marilor cur{i feudale 

- au
dispiru,t. Dar istoria artei ,sunetelor a re{inu,t destule qi

mai ales in legXtur5 cu $coala de la Mannheim.

Vom incepe cu FrantiSek V6clav MiEa (1694-1744),
a cirui activit,ate se leagX de castelul Jarom€iice, insem-
nat ,contnr muz,i,cal arl BoemLiei. Face rp,arte dinrtr-o fa,rnilrie

de muzicieni intre care se numirX qi Jan Adam Franti5ek
MiEa - ni,scut in 1746 [a J,arom6i:ice gi m,orrt in 1811 la
Viena - care a scris o valoroasX Sinzfonie in mi bemol
major, pentru co,arde, doui oboaie, un fagot gi o pereche
de corni.

Ptlblicarea, relativ recenti, a Simfoniei in re nzajor
de Franti5ek V6clav Mida a .stirnit une,le controverse intre
muzicologi rcu privire ,la autentriciriatea qi datarea lucririi,
descorperite in 1936. Cert este ci avem de-a face cu o

cornpozi,tie inspirati gi foarte frum,os construirt5, i,nru,diti
cu cele ale simfonigtilor vienezi timpurii. ln trei pir{i, ea

pilstreazi factura uverturii de operi napolitan5, a <<sirn-

foniei" italiene.

Allegro, prima rniqcare, este o clari formS de sonati
(cu tratXri in ,secven{e qi imita{ii ale terne'lor), construc,tie
la care autorul face apel deseori in introducerile (..sim-
foniile') operelor qi orato,riilor saie, dovedindu-se a fi,
astfel, un temeinic promotor al generalizlrii acestei forrne.

Andantele este ca un cintec in douX sec.ti'uni, iar fi-
nalr:,l se annn{5 a fi o Fugd, pe un sub,iiect vesel,

preluat de toate ri,nst'rurnentele (dirn

Si o aioletta, instrument r5sp,indit in
orches'trX f5ce,a parte

perioada preclasicX).
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Dintre cehii mai virstnici care au ernigrat i,n Ger-
manira ill citim intii pe J,an Zach (s-,a nXscut in 1699 la

eelSkovice gi a rnurit ln 1773 ? la Brrurcksal).A scris tm
grup de CinEte sinfonie tl'archi. per due uiolini, uiola .e

bas-ro, in care primele trei sint in tonalitatea la m,a.jor, a
patra ?n la maior, iar ultim,a in si bemol major. I)oar
cea dintii qi penultima au cit,e patru pir{i. in prima lu-
crare gXsim, ca parte a doua, o Polonezd :

A treia qi a cincea simfonie renun{i la menuet, pe cind
Sinfonia 1 il foloseqrte in pantea a ,treira,

2i

i- - \'lrlrucll' 

-

ij---

Sinfonia 11, drep,t final,

28 TernPo dr Minuelto

iar Sinzfonia IA, din nou, ca partea a treia:

In a doua jumitate
ciafi in Germania I'ra{ii

a veacului XVIII s-au f5cut apre-
Benda : Franti3ek qi .fiii Antonin.
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Prirmll (1709-1786), concer'tmaestru in orchestra de ia

curtea lui Frederic II, a i,nrtrre{iurut oa,recare relatii artis-

tioe cu Phri,lip,p Ernanue,l Bach, sorriind, 'ca qi el, sorulte

db tlp modeln. Al do:ilea (niscu,t h 1722 tringX Praga 9i
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Ji'i'i, Antonin Benda

decedat in 1795) este creatorul melodramei, dar Ei autor
de izbutite simfonii foarte prefuite Ia Berlin qi in aite
centre germane. Farnilia Benda a emigrat la Berlin din
calrza prigoanei Contraroformei in timpul regelui Ca-
rol VI. C,rea{ia lui Jiii Anrtorni,n Bend,a ,adopti ,caracrterrris-

ticile de scririrturi. 'aile ilui Phirlipp Emanuel Ba,ch, ale ft.r,i

Johann Gottlieb Graun, Johann Joachim Q'uantz gi ale
altor reprezentanfi ai qcolii berlineze a timpului.

ln 1750, Jiii Benda se angajeazil la Gotha, oraq in
care se manifesta interes pentru ideile iluminismului fran-
cez, mai ales fafi de gindirea lui Voltaire - care petre-

cuse o lun5 pe acele meleaguri 
- 

qi in general pentru
tot ce venea din Franta. Acolo deveni conducXtorul unei
capele ,alc;tuite din cinci cint5re{i, qase violoni,qti, doi

violiqti, un contrabasist, doi oboiqti, un fagotist, doi cor-
nigti, un organist qi un cintire{ din lautX.

Suibliniind meritele creatoare ale lui .|iii Antonin, m'u-

zicologu,l ceh M. Sofranek 1 amintea c6 Mozart - intr-o
scrisoare citre tatil sXu - igi exprim,ase admiralia pentru
autorul ceh, ci ,acesta il gi influen{ase. M. So,franek sus-

firne, mai departe, cl in Fid.elio de Beerthoven sra,u in ai-
sal unei nopli de aard. de F. Mendelss'ohn-Bartholdy, s-ar
simfi... inriurirea acestui Benda. Prin anul 1760, Jiii An-
tonin di la ivea'li una dintre rem,aroabilele sale simfo,nii
(a scris in total vreo 30), in fa rnajor 2, pentr,ucoa,rde qi

do.i corni. Are trei pir{i, dintre care cea mai durabili

1 ln studiuL care insoleEte discul Supraphon 
- 

Patru
simfonii cehe din veacul XVIII 

- 
din intereqanta coleclie

,,Musrica Antiqua Bohernica".
2 A fost publicati la Breitkopf & Hiirtel in seria Mittel-

und Norild,eutsche Kammersinfonien 
- ceea ce arat6, im-

preun5 cu alte dovezi de acest fel, c5 obirgiile mtrzicieni-
Ior cehi in emigratie au fost de multe ori ignorate.
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irnpresie o lasi, parc5,

m,ediani, Larghetto :

datoriti melodismului ei, miqcarea

O altl rem,arcabilX simforrie a lui Benda este cea in
si benrol major - ceva mai veche (1755) 

- 
cu un Mo-

derato intensiv, mi,iestr'it elaborat, ut Allegretto nostalgic

si un Allegro aiaacissimo, un rondo sprinlar cu reminis-

cen{e rustice. Lucrarea preclasicului ceh s-a bucu'rat de

aten{ia reputatei baghete a lui V6dlav Talich'

in perioad,a iln care fra[ii Benrda 'iqi atri,geau elogii tn
Germania, Italia cinstea pe una dintre cel'e rnai disti,nse per-

sonaiitXli rnuzicale cehe, pe J,osef Myslivetek, p,e care-l su-

pranumise Il diaino boemo (Divinul boernian)' El vizuse

lumina,zilei la Pnaga (1737) Ei avea si ]se

stingi la Ro'ma (1781) dWn ,ce produsese vreo 3tl de

opere, compozilii religioase, cantate laice, rnuz,icX instru-

mentali de camerX, concerite, sirnfonii. simfonii co'ncer-

tante, tipi.rite, la timpul 1or, la Paris, Berlin, Amsterdam,

Londna etc.

Unele simfo'nii, cum este cea in mi bemol rnajor, pen-

tru un {laut, un o,boi, un clarinet, un fagot, doi corni 9i

coarde, sint dest'ul de dezvoltate; altele, ca, de pildi,
Simfonia in do major, pentr,u doui oboaie, doi corni, tim-
prane 'gi coarde, ,au lnrtinderred ufl,or 'uventrur'i cu t"nei divi-
iiuni: Allegro con spirito, Andante con espressione dolce

- cu pir{i de tutti 9i solo
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Josef Mlgsliuetek

qi un firr,al - Presto 
- care to,ate amintesc ci Myslivetek

a srcris mai c'u seamX opere. Pentru co,arde, domi ob,oai,e,

doi corni, Simfonia in re major, alcituit5. dupi rnodelul

italian tr'irpartit (migcirile ei sint, re,sp,ectiv, Allegro r:on
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spirito, Andante gi Presto), ne convinge in plus - 
prin

inventivitatea melodici, prin concentrarea qi lirnpezimea

ei - ci Myslivetek de{ine un rol important in fiurirea
simfoniei clasicismului timpuriu oa netezitor al ciilor lrti
Mozart qi Haydn.

Organistul gi co'mpozitorul FrantiSek Xaver Brixi s-a

nis,cut gi a murit io \ara sa, la Praga (1732-177I). A scris

o micX Simf onie in re major, alcituitd. din trei migciri
(Allegro molto, Andantino, Allegro mol,to), ce face apel

la grqpul 'corardelor, la douX oboaie (s,au fdaute) - cu un

roi sotri,stic pe alocuri in p,artea a do1r,a 9i in ultima - 
qi

la doi clarini (sau corni). Este o lucrare valoroasi care

ne poate da o irnagine concludent[ asupra "stil;r.rlui 
mann-

heimez*, bogat in rnuan{e - 
,creqteri gi descreq'teri de so-

noritifi - 
qi ritmu'ri antr,e,nante, cum este chiar cel din

prirnele misuri ale lucririi :

D,aci Brixi se aritase un emul al $colii din Mannheim,

Viclav Jaromi,r TomaBek (niscu,t \n 1774 la Skutec ai

rront in 1850 rla P'raga) avea si fire un reprezentanLt pra-

ghez al stilului mozartian. A scris o Grande sinfonia in

mi bemol pentru flaut, 'ciLe o pereche de ob'oaie, clari-

nerte, fagoturli, corni, trornrrpete, limpane qi coarde - care

oferi intreaga misurX a miiestriei sale.

Viena, oragnrl adoptiv al lui Haydn ti al lui Mozatt,

a cunoscut gi ea fructul muncii multor muzicieni de 'ori-

gine cehi. Vorn rnen{iona doar patru din-tre ei, n6scu{i

inaintea lui Beethoven.
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Pavel Vranricki 1 (1756-1808). vioJon'ist qi cornoozi-
tor, dire,ctor al orchestrei Operei imperiale, a scris aproape
30 de simfonii dintre care unele. cum sint cele in re major.
op. 56 qi op. 52, ,se adreseazS r.rnor forma{ii mari pentr'.r

acel mornent qi au dirlrensiun,i re'spectabile.

Frantiiek KramarZ-Krommer (1759-1831), cunoscut
autor de concerte (pentru flaut, pentru clarinet, pentru
o;boi), a fost instrumentist virtuoz qi ;ef de orchestri, clar

s-a indeletnicit qi 'cu coim,p'unerea rle simfonii.
O produc{ie simfonicX demni de luat in seami an

dat. de aselnenea. vio,1o,nristul-cornpozitor l'-rantiiek Klistof
Neubauer (1i60-1i95) qi Adalber't -[irovec (1763-1850).
cornpozitor qi interrpret,,care ,a cu,tr,eieurat intregul con-
tinent. Simfoniile sa[e, ca de exenr,plu cea in Ia ntejor,
op.6, n'r'.3, sau cea i,n zzi majo,r, op. 6, nr.2 

- 
beetho-

veniene ca duratX. arati, chiar qi mumai prin ,acesrt ele-
ment, posibilitX{i1e sale componistice.

*
Subliniind realizlrile unor compozitori de certi va-

loarc, sI nu lisirn nedrept;titi alli truditori pe ogorul
inflo,ririi sirnfo'ni,ei dc la mijloc'u veacului XVIII. cores-

punzirtor avintului ei general. Iiste voriba de o serie de

conrpozitori de o importan,ti mai rnare sau rnai rnici oare

au lucrat pe lingi 'dif.er,ite capele din oraqele Gerrnaniei
centraie sau de no'rd qi ,ale ciror rrrerituuace lucriri au
in,ce,put si vadi Iumina tiparului, ,si s,e ingiruie in cata-
loagele de disc,uri, si-qi faci loc in pr'oglamele tlansrni-
siilor radiofonice.

.Johann Friedrich Fasch (i688-1758), ,rnuzician harnic

9i cilitorit, a f,ost inriurit un timp de Telemann : dar
marele Johann Sebrastian Bach i-a apreciat personalitatea

I Prezentarea in
veniene amintegte
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primd audilie a primei simfonii heetho-
de numele lui Vranicky.

F r anti.i ek Kr amar i - Kr omme r

creatoare. copiind cu prop'ria-i mini parte din suitele

(uverturile) sale.

l'-asch a scri,s, pe la 17'tr3, o Sintf onie in .sol nt.uior,

alcituiti din trei plar\i (Allegro, Contabile, Allegro), pen-

tru coarde, doui obo,a,ie, un fagot ;i o pereche d'e corni

llt
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(qtima primului cornist prezinti dificultXtri pentru
mentist prin lesitura inaltl" a scrii,turiri). Dac[ in
mi$care

instru-
prima

nu poate fi vorba de dramaturgie, de o opozi{ie tematici,
de prel'ucrare ori de dezvoltare, partea leni;, da. mai cu
seaml sprintenul final

cuceresc auditoriu,l, lSsindu-i o iqp,resie agreabili des,pre
simfonie.

. Christoph Fijrster (t6g}-l1 45) Ei-a atras qi el pre_
{uirea lui Bach. A scris fiurneroase iu,criri instrumeniale,

Tt.. aale douiqpr,ezece sim,fonii meqtequgite qi inspirate.
Printre ele, o luorare miniaturald., in mi'bimol maior, in
trei pir{i : u.n Allcgro assai,

-\llefto asssi

o paginS, de Andante, I,a care nu iau parte
(singurii suflXtori din i,ns'trumenta{ie), qi un
final vesel si umoristic de suitX ,

cei doi corni
Allegro ca tn
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m Allegr.u

At 6r

Joha,nn Gottlieb Graun (1703-1771) a scri,s, cu c'i{iva

ani i,nainte de arnuri, o Sim'fodieinremajor. Ea se adre-

seazX unei formatii mari : cite douX flaute, fagoturi, corni,

trei trompete, tirnpane qi coarde. Prima miqcarc - 
Allegro

]ilaestoso 
-

fX.u,ritX dupi schema sonatei, are un caracter pute'rnic' im-

punitor. Partea urmitoare este o Arietta-grazioso (lErA

trompete qi ,timp,ane, bineinfeles) :

Finalul e alcituit, prin exceptie,

allegro: primul - 
Allegro ntoderato

cotit un fel de menuet, iar celilalt
zando -

din doul migcXri

- ar putea fi so-

- 
Allegro scher-

o adevirati ultimii parte a simfoniei,

de sonati.

Christoph Schaffrath (1709-1763),

qi Johann Gotttieb Graun, la Berlin,

alte sirnfo,nii, una in la naior

elaborati in formi

care a mur,it. ca

ne-a lesat, Printre
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#
in trei pdr\i (Allegro 

- And.ante, senza piano 
- Allegro).

Este un fel de cvartet d,e coarrde amplificat (orchestra cu-
prinde patru partide : vio,ara I, vioara II, vio'li, violoncel
qi 'con,tnabas, plus ..'basurl gen,er,al", adirci qtirna de,srtinati
instrnmrentmlui cu claviaturi - 

Rielfliigel 
- 

de sus(inere
a sonoriti{ii de ansarnblu).

P'rim,a rni,gcare a lucririi are d,irnensiurnri de sonatirnX,
partea lentX este un cintec simplu, dar frumos, iar finalul

- o mici constrirc{ie de sonaii in doul sec{iuni, fiecare
previzuti ,cu sernnul de repeti{ie.

Christoph Nichelmann (1717 
-17 

62) elev al lui
Joh,an'n Sebastian Bach la Sf. Toma din Leipzig qi prieten
al rl,uri Carl Phil'ipp Emranuel, ila B,erl,in 

- a prezenrtat in
1746 o lucrare scenici Il sogno di Sci.pione, dotati cu o

uverturi, c,are este, de fapt, o simfonie in trei pi,rti. Alle-
gro con brio e stribd,tut de un ritm avintat :

Scurta migcare mijlocie 
- 

Andante 
- cedeazi. locul

unui final - Presto 
- alungit prin semne de repeti{ii pi

care cons,bitiuie o dernni incheiore s,i,mfonrici a luoririi.
Ultimul autor pe care-l vom menliona fin aceasti grupl

este Karl Adolph Kuntzen (1720-l7Sl), p,ianist, organist
gi compozitor in toate genurile. O sim,fonie a sa in re
minor pentrru doui o'boaie gi coarde, datl la iveali prin
amrtl 1750, este defeotivi: 'cqprind,e doar doui rnigciri.

lt4

Prima es,te 'o oonsbrucli'e tn'stirl p'o[i'fonri'c'

iar cealalti - Attdante - are asrpectul unui dans' cind

ap5,sat, viguros, cind fin, un'duitor'

*
$coala sirnfonici parizian|, intemeiati de Gossec' qcoala

de la Bertrin, d. 
"a'e 

ote legat numele lui Carl Philipp

gl*.tui S'r.h, g.o'al'u 'londonlzl' 'relp'rezentate de Johan'n

Christi,arn Bach, pri'rna qcoali vienezi,gi-austriaci' cu Wa-

#,ii, 
-ffi'"Li. H"vi""-'ei r-9-9r"|d Mozart' preclasicii

i'iali'efli tjirz'ii ca s,^*-ti.; 9i Viva"ldi. polariz'au, la juml-

;;;;"";il,"l"i 
- 

ivt tt, dezvo'li'area. s'irnf oniei' dar nici una

dintre aceste qcoli nu ptlluu tiuutlza cu Icoala simfonici

irrite n" oriqelul german Mannheim'.-.

Perioada a. t,u,,,f'*i'i a. tu rnijlocul veacului xVIII

"r 
;fi;i;;J-n tfi'*"" absoluti a simfoniei pe mel.ea-

eurile ,austri... si gtt;;;t' lmitin'd la in'ceput arta ifalie-

:ffi, ;#'t;i"a"" ii"t"r" de AIpi au transformat-o srib-

t',""d|;'ha"-i 
"oi---i"ttfesuri. 

Ei' sensuri' An'tonio Lotti'

"r"i 
ai" maeqtrii gcolii veneliene' scria " "Miei compa-

tiiotl' ,ono gr,,)i o non comp-ositori;. n3a I,a uera co'nzpost-

tni"i"irirt in Germania" 1' E adevirat cL diversi mtt-

zicieni germani p.ttia"Lt cantabilitatea' pnopr'ie 
-muzicii

irtalien'e' (Telernann , 
ftitt oirnrtl la ins'tr'ument trebuie sI

ou,noaisci gi oaLnto>. tvttttt"'ot : "Onice- 
piesl ali sclie'^fie

vo,cali, fie instruLmetii"ia, tttU"ie se. fic.cantabili"') Dar

arta muzicafa tt "t---"; 
p'u'tea mu\umi cu rnelodismui'

"ti"ft 
a" getiaH ar fi apiiut i'nspi'ra{ia spo'n't'ani a unor

italieni Proeminen{i'

-IE-o*p*rioiii mei sint genii, dar nu compozitori ; ade-

"atili-"o't 
poritie se gdseste in Germania"'
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Cultura sinrfon,icX compozi(ie, via{I rle concerl

tipirituri ajunsese in fioare prin mijlocul veacului

XVIII. Iia clpirtase o asemenea ticzvoltare in Gerni;rni:r.
incit in catalo.gul unei edituri din Lcipzi.q, care publicr"i

qi astizi 
- 

Breitkopf * se putea constata in 1769 exis'
tenla a 50 de au'toli, ficcare cu circa 5-6.simforrii. Deci.

vreo 250 de simfonii. intr-o singrrr"X casi de edituri ; es'.c

o cif r.1 scn'rnif icativ5. Cam in acela;i timp, patlia lur

Gosscc se putca rnindri nrt numai cu repcrtolitri clirr cc

in ce rnai bogat a1 r:oncertelor par-iziel"re. Lrnde. alitrrri clc

con-rpozifii ar:tohtone. se f5ceau auzite ]ucriri dc Sarrrnrar

tini, Vivaidi,'felemann. Starnic ctc.. tlar;i ctr tipiirirca
unora dintre cLe (prirncle editiri alc sirnfoniptilor din

Mannheinr 
- 

Richter, Stamic, Cannabich, I{olzbauer).

Daci arhitectonica lui Bach are ttneori un aspcct ri-

.qur:o-.. eiairorat obicctiv 
- 

clcqi atrtorui 'lrtti fugii rirnitrt:

de fapt, a$a cum il caracterizeaz)i Albert Schrveitzer-, .rnrr-

zicianul-poet; 
- 

i1'1 crcalia instnrmentali qi orchestlali I
celor mai mulli autori din nrijlocul vcacului X\rIll" elc

mentul subiectiv ciqtigi in prezentl. Iiiri sir rnai fic cxal-

1ati, car-rtabilitatea. proprie opcrei. isi pirsl re azi locul

cuveuit, de bunir seaml, rnai ales in pirr{ile lentc a1e lucri*
rilor instrumentalc qi orchestralc; clanstrl plovenit din

suiti. de asemenea: trrcuuetcle gi splitrlarele J'iualuli alc

aLitor sonate si sirnfonii o atestX. ln ultirnelc lni$cit'i r.rivit-

le 9tc insi cle se t.rri con'ricu1. rtrnontl. slilul l>ttf , irt tirrrp ce

prima parte a sonatclor' gi simfoniilol trebtria si inrplilnc

int:e.eii cornpozi!ii pecctea unei organizXri in care inspi-

ra(ia gi spontar-reita(ea sint sttpusc unei ginrliri, unei logici

muzicale cxprirriate din ce in ce rnai ntranfat, cu mijloacelc

specifice artei sLtnetelor

Acc,lo urrdc se ttiauifesta, gLija pcntt"tt nuatl{are deve-

nise in centrul secolului XVIII o marci de superioritate

artisti'cX, consetnnati foarte elog-ios in rttlele clocrlttrente
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ale timpului, dup5 cum oaracterul brut al unor execu{ii
atri,gea critici din ce in ce mai vehemente. $coala instru-
mentali de la Berlin, s,cria Burney .....nu folose,$'te mai de

loc forte qi piano. Fie,care executant nu face decit si se

intreaci cu vecinul rsiu f,n ,a oinrt.a ,m,ai ,tare, . . . 'rrici o

nu,anti". ..Cintatul 'invXticeilor este in genere dur 9i .gro-
solan" la Leipzig. iar la Salzburg - continua Burney -ansamblul ,prin{ului arhiepiscop ,,...se remarcS mai cu sea-

mX prin lipsa lui de omo.genitate Ei p,rin cintatul zgo-
motos" 1.

Nu acelagi lucru se putea spune despre orchestra. din
M,annheirn, ora$ si,tuat in sud-vestul Germaniei. pe la
jumltatea dr'umului intre Darmstadt qi Karlsruhe. la con-
fluenfa dintre Rin qi Neckar.

lnrteme,iiat l,a irnrcepurturl secolurh:ri XVII, erl ra ounoscurt

in decursul vremurilor multe di,strugeri provocate de in-
cenrdii 9i ri,zboaie. BogXtriile naturale ale re.giunii. indus-
tda manufiacturrier5, rcomerlul (tutunul .ac,eilor lorcuni era
cunoscut gi apreciat pinX in America de Nord g.i Austra-
lia) l-au f5cut insi si reinvie 9i si ajungX chiar la mare
inflo,nire.

La un moment 'dat, oragul Mannheirn se putea flli
c;r ,colec{ii de picturi cup,rinzind tablouri de Rembrandt"
Rubens, Cranach 9i de alte celebritX{i, cu podoab,e arhitec-
tonri'oe, locu,ni qi ins,ernnate eveni,mern'te ,artisticie. Drintre acers-

tea se pot men{iona astl"zi oasa unde ,a locuit Schiller gi

te atrul in care s-au prezentat in premierX pies,ele sale
Ho{li, Fiesco 9i Intrigd Si iubire.

Operele montate, mai ales cu ointire{i italieni, la
Te.a,trul din Mannheim, edi,fi,ciu impr:nXtor 9i incS"pitor,
se r:emaroau printr-un fast care - ne incredinteazi Ro-
rnain Rolland - intrecea chi'ar Parisul gi Londra.

1Cf. Romain Rolland
du Pass6, pag. 208-209.

ltB

Din orchestri f[ceau Parte . 
instrumenti$ti 

" 
dt T-l''

n.#;;.-"i"Ei ai" puttiu oPerei si a mae$trilor vtortt'

c.a Nar,dini qi Lotti. Dat Munnheimul avea se-li ol!l-

;:;;'*i;;;"datriti muzicienilor i"cli3li la curtea p'n-

turtu,i Karl Theodo,r (;;;';J 174S:1i78;. .t.. alci'tu'iau

:::t: T;;;;;. ; ;;;rt de mare importanli in evorutia

tehnicii de interprel"tt'ut I 'l*fo"lti' 
ca gen de creatie'

orchestradinMannhei,mcuprindea.^launmoment
dat, 20 de viori, 3 ;i"lt'";^"iolf"tttt' 2 contraba^suri $i

cirte 2 flraute, oboaie, fagorturi' trompete''-.timpane qi 4 co'nnt'

Dentru ca. in lTii' ci'ni Mozart a pop'osi't in acel ona$' sa

.ro*... - 
dup[ ttt;:t;i;;' " Pt fiecare parte cite

10 viori s,au 11 v'iori, ;^"itl"' 4 violoince'le' 4 conrtrabas'uni' 2

flaut.e, 2 ob,o.aie, z c.ta,i,rlele,,+ fagoturri,-2 c,ornri, tnonnpete 
^ 

$t

ffi.:.'S1"""." ii o,rches'tra Orpe,tei d'i'n V'ie'na-ceLa mar m,are

forma{ie instrurnentall statornici 'a vremii' Ci'ntatul ei

cunoqrtea o sruple{e cu torturl raparte ; 'co'ardeile 
foiroseau o

tehnici de arcuq -;;#' ;"il dintre suflitori erau ade-

vira{i virtu ozi, iar Itit"t"l ansarnbltr era animat de o

excmplarX disciplinf i]o- 'p"t 
despre orchestra din

i;;*ihli*, *lcentta Jitt inetrumentriqti de erlritl' ci er'a o"'

.arrna,ti de generali"'"g;"y ;crira' in. 1772' ci' acolo

,,...s-a nxscut "n"n'd'oli 
i;*;n"n"tlo; iar biano' lolosit

mai inainte in general' ca ecou' cu care era de obicei

;;"i; cit q\ firte au devenit culori m'uzicale' ce aveau

u,mbrele lor, tot 
"u" 

;;J;; u" tEul Ei 
,alba's'trul 

in p'ic-

turi". lntr-o pe'ioadi'ceva mai Llrzie'-felul de 
^ T11fl

"".i.trt.i 
di"'Ma""htim era descris dupi cum Dtmeaza ;

.,Fortele lor este t;^;' iti"t'' "n'-""io' 'u 
o casc'adi ;

dinzinuend'o,"t*X"i *'fiteti*" inderpirtati a unari fluviu

limpede, iar piarlo;J; respirafia blindi a unui inceput

de Primivari"'
Ci la Mannheim s-ar fi nlscurt" cr'escendo si dimi-

nuriio,'-utr.* i"a"itfi' {inAnd seami de existen{a unor
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lucrXri programatice cum este concertul La tentfestu tli
ntare, op. 8, de Vivaldi, s,au muz,icra pentru Tenrpest (Fu,r-

tu,na) de Le,ckie. care, incl in anul 1774 men{iona prin,tre
portative: ,,Treptat rnai tare", ,,Treptat mai incet gi mai
rar". Nu se poate deci si fi apirut atit de tirziu practica
gradXrii nuantelor, c,hiar daci genu-l concerto grosso o
excludea in favoarea acelei "dinamici in terase>> a stilu-
lui b,aroc. Pe de altX parrte se crede ci Jan Stamri,c, de-
canul $rcolii de ,la Mannheirn, ar fi fo,st stimulrart 'in folo-
sirea grada{iilor dinamice de au,dierea muzicii lui Jom-
melli, a clrui operX Artaxerxe fusese prezentati 0n acel

or,aq ,n an'ul 1751. in o'rrice caz, uztitarea miies,tniti ,a c,rreg-

terilor i descregterilor sonore devine o caracteristicd a

orchestrei de la Mannheim, se 'incetitenegte ca o modali-
tate expresivi plin5 de efecte si va influen{a nsiqi crea-

tia muzicalX.

Si rnu limit5,m insi apor,tu,l $colii d,e la Ma,nnheim la
cu,ltivarea amin'untului, [,a rreticurtrozitatea de ceaso,r-

nic ,a intenp,retX,riilor, ci si extindem iinvestiga-

,tiile asupra figurilor rep'rezentative de compozitori si asu-

pra citorva 'din lucririle pe care ,aceqtia ni le-ar-r dXruit.

Orchestra din Mannheirn s-a dezvoltat in condilii m.ai

prielnice dec{t aite fomrafii de acest fel. Ea a reunit un

minunchi de muzi,cieni care au avut posibilitatea si ex-

periime,nteze in c,onditii f,avorabile noul in nrijloace'le de

exrpresie, pe care il cerea rnuzicii acea epoci fr5mintati.
I)upX 'cum am ,ar\:tat, inflo,rirea .simfon'iei ct-rnstitui'e una

dintre cele mai mari cuceriri ale artei sunetelor din acei

timp. La M.annheim, mai mult decit in alte centre rnuzi-

cale ale Europei - asupra cXror,a ne-am oprit - s-a ,cris-

talizat acel <<no,u>> care constituie premisele clasi,cismului.

Am fi nedr.eprti{it insi a,trte oraqe din Eurorpa, daci am

fi trecu,t ,cu vederea ,aportul lor in aceasti direclie sau l-am
fi subordonat celui mannheimez. Dezvo,ltarea simfoniei con-
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stituie un fenomen general in centrul Ei apusul Europei

;;";dt"'.t ri.dicini Ei rezonanle sociale' 
.

Faotul ci in oragul;;;;"; s-au obqinut rezultate mai

#;;i;;;" ; at"tt"it^i o extindere a-in[elesului pc care

ti;;;; noliunii '$coa'la .de. 
la. Mannheirn" : ea nu

indicZr numai ,t" tt"iJo *"'ittl' ci con'cretizeazl o in'

tre,agl perioadl qi o dezvoltare Pe o arie.. t:"tt" lijil:i
i;ifi;"it $co'I,ii de la Mannheim {ost puternrca'

Ac,est centru a atras tt*tttql mu'jcieni di'n diferite 'co'l-

ir,,"^r.'ii"l'p"| r"a""t";;;i" cehia' iar 'nii 
dintre ei

s-au stabirlit i' '.u,t''.a,1, 'corr,tribulind, 
prin calitl{i'le

;;"ililt'&I"-lol, la strrlucirea acestei fcoli'

D'i,ntre *t"""*'i cale au- activart la Mannheim'

.a 1""i' 
"lt-,tl,c 

-t 
fout F'ranti3ek Xavor Richter (1709-

Frantiseh Xauer Richter d'iriiind cu sul-ul-d'e

iiit'ii)iq" "um 
se obisnuia in ueacut XVIII



1789), violonist, cint5re{, teoretician 5i valoro,s com,pozi_
tor, originar din l\4oravia. A scris vreo 60 de simfonii,
cva.rtete, triouri etc. precum qi un 'Iratat de armonie Si
c.ompozi{ie, pe care Kalkbrenner. celebrul pianist din prima
jumXtate a secolului trecut, l-a tradus in limba fraicezb,.
De numele l,ui Richter se leagX qi inceputurile o,rchestrei
de la Mannheim.

S.imfoniile sale sint destinate de o,bicei for,matiei de
coar:de cu cembalo,.nu,m,aii unele 

- cum sirnt cele in re
mino,r rsau fn fa rnin'or 

- 
,ingloibeazi cit,e clo,ui o,boaie gi

doi corni. Sint alcitruite in ceie mai multe cazuri din trei
miqcXri : vn allegro, indeobqte clidit pe doui teme, o
parte lentX melodi,oas5, urmat; une,ori de un final in
stil imitativ, 

" ^fugato 
(ceea ce dove deqte incl filiafia pro_

cedeelor poli,fonice de care simfonia se indepirta). ^

Simfonia i,n re minor de Richter, pe oare arn n)en_
{ionat-o, -_este 

un rtriptic : Allegro con spirito, Andante
poco, Allegro molto. Cercertind p,arti,tur,a, descoperim o
tem,atiici qi o conrsitruc{ie m,aturrX, inceptind ,chiar Ju prima
idee qi sec{iu,nre a p5,r{ii intrii,

precum 5i craracte'ris,ticile de stil, ,de execu{ie, specrif i,ce

$colii din Mannheim 
- 

chiar daci ele nu au fost indi_
cate de autor, ci de editor, in paranteze _ curn es,te
oazul in aces,t momernt din prima parrt,e, mergind de la
ttiano la forte :

Miqcarea medianX,

pininde,

cru formule ritmico-rnelodice sus-

renrunt; la sufrlSrt'o'ri. i,n schirnb s,o'lici'ti regristrul

cora,rderlor de,opotrivi ,cu ceil a1 viorilor.
Finalul are o fizio rormie de dans,

gr,av a

dar, fireqte, nu este un dans de suiti, ci o parte de sim-

fonie, elabor.atX de un maest,ru al cornpozi{iei.

Violonistul qi compozitorul ceh Antonin Fils (1730-
1760) a activat ;i el la Mannheim. I se datoresc 41 de

sirnfo,nii, din care un .ciclu .de gase r ,au f,ost tipirite la

Paris. P,rima din ele, in la rnaj'o1, are partru pir{i : un

Allegro, deschis de un motiv avintat,

4? All"g),r

uo Andante, care folosegte ins,tru,mentele cu c.oarde, un

nt,enuet, ale cirui i'mpuls,uri 'il rprevestesc rparci pe Haydn,

si un Allcgt"o fin,al,

L Sir sgmphonies, d, quatre parties obligbes, aLrec cors

d,e chasse ad, Iibztum. composdes par Mr. Filte... ($ase sim-
fonii pentru patru partide obligate, cu corni de vindtoarp
ctd Libitum, compLlse de Dl. Filtz...).
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pilduitor pentnr efectele de gradafie in
z'dserd. cer drin Mannherim.

Este interesant de observat, la acest
factura armonici a tematicii, evidentX in
srns ca qi n finaluil Simfoniei nr. B, in

care se speciali-

autor tirnpuriu,
extrasul de mai

si bemol major :

!+9 
Paes.o

in partea intii a Simfoniei nr. S, in re major

l

i
sau in tpartea a doua a aceleiaqi si,mfonii,

5l
Andante

in partea intii

50 Allegru
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ori ultirna

'd

din Simfonia nr. 6, i.n mi bemol major.

Muzico,logul Gir,nther Kr,aft atrage atenlia 1 asupra rit-
murilor dansante - 

de vals, qi sincopate din creatia sim-
fonicX a lui Fils, ceea ,ce videgte caracterul ei popular qi

accesibil.

(Srmfon:ia nr. 2, in sol minor, de Fils, a fo,st irnprimatX

pe dis,c Supraphon de Orchestra de canneri fX'rX dirijor,
din Praga.)

Dintr.e si,mfioniqtii care au lucrat la Mannheim mai
consemnirn pe : Igrnaz Holzbaue,r (ceh p,rin oili'gine, a 'trhit
intre lT ll-17 83, scriind vreo 65 de simfonii),
Gius,eppe Toeschi (de origine italiani", 1722-1788, a scris

cileva zeci de simfonii), Frantz Beck (s-a niscut la Mann-
heim, dar a triit multi vreme in Fran{a) ; apoi pe : Ernst
Eichner, Johann S,chobert, Ignaz FrdnzT, Franz Danzi gi

Cannabich.

in cali,trate de c,on.centmaest'ru qi dinijor, Chnistia,n Can-

nabich (1731-1798) a repurtat strXlucite succese cu for-
ma{ia din Mannheim. Mozaft il considera cel mai bun

gef de orchestrX al vremii. (Canna ich a ocupat un timp
qi func{ia 'de dirijor la trrupa de operX italiani de la
Miinohen.) A scris 85 de simfonii, sirnfonii concertante,

balete et'c.

In fruntea grupului de lucriri cu op. 3 de Cannabich,
se rnen{ioneazi" cd" e vorba de gase sonate ficute in aq,a

fel 0noit ,sX fie cintate ,,...fie irn tri'o, f,ie cu ,torati o'rches-

Karl Schtinewo,If, Op. cit., pag. 147,

125

1 A se vedea



tra" . Era rXspindit obiceiul (e vorb,a mai ales de triourile
gi cvarteterle lu'i S{arnic, T'oeschi) ca lucriirri cle cameri
de felul acestor.a. executate "in plinl orchestrX,, sX ,cle-

vinii, prin a,mplificarea qtimeior qi pupitrelor, simfonii.
AnaT,iza mrnor ,lurcr5,ri de Cannabich. cLrm este luimi-

noasa Simfonie in si benrctl nmjor (in care suflXtorii sint
reduqi nmLmai la clarin,ete pi lagotur i), ,ne demons.tre azir
faptul ci bitematismul era deja incetX{enit. Reproclucem
temele principale din p,a1162 I a Simloniei itt si bem.o!
ma jor de Cannabich :

r-J-Txq-irr ---_d--vrtt-z-

in rnodul de expunere a temei ini{iale gXsim 
- 

lucnr
interesant 

- 
o anticipare a procedeul,ui reluirii moti-

vului pe o treapti superioari. primei lui i,nfi{iqiri. asa
cum se va intimpla qi in Simfonia I d.e Beethoven.

Cannabich nu a fost decit un continuator, elevul Ei
tovari;ul de crez amtishi'c al ,celebru,lui Jan V6cl,av Sta-
mic (1717-1757). Compozit,orr, viorlon,ist, cintXrel l,a aioln
d'a,m.ore. vio,l,onceli,st, conrtr.ab,asist, qef de forrm,atie, acesta
face parte, ca qi Benda, dintr-o intreagX familie de mu-
ztcan\i slavri 1. Fri.gu,ri. cemt,rali nu nium,a,i a $co,lii cle la

1 Marrtin Stam,ic, bunicul lu Jan Vac av, venise in Boe-
mi3- {in Croa{ia ; Antonfn Stamic (168?-1?65), fiul sdu gi
tatdl lui Jan a fost organist 1a Havlickuv Brod. Mai rneu:r-
liondm pe Thadeu (1721_1768), Karel (ndscut la Mannheim
in 1745 qi mont la Jena, in 1801) pi un alt Antonin (n5scut
in 1750 tot in orasul simfoniei 9i clecedat, pare-se. la pa-
ris, in anul 1820).
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Mannheim, dar Ei a simfoni'ei din centrul veacul.ui, Jan
Stamic a impus in fa{a tuturor caliti{ile or,ches'trei din
origell.r,l german (u,nde ,se srtabileqte dupi 1741) prin b'o-
gXlia .qi rafinamentul dinamicii, identitatea tri"siturilor
de ,arcut, 'precizia gi vi,r,tuozirtatea de ansam,blu, omoge-
nitatera qi qtiinta flazdrii.

ln 17 54, lui Jan S,tamic i se purblici la Paris un gnr,p

de $ase sonate in trei pdr{i concertante, 
- este o d,ovadi

cd rnttzica onches,trali nu-qi gisise inci firea p,roprie.
Aceste lucrXrri sint 

'u,r,ma,te 
de vreo 70 de simfonrii ; unele

au patru pXr{i, intre care qi menuet, altele cuprind doar
trei pir(i. Dar lan dX in ,cele din urmi simfoniei o
construc{ie definitivi in patru oapitole, in care forma de

sonati reprezinti un tipar stabil.

Dintre simfoniile acestui Stamic, mai des auziti se

face una Nn la major - Simfoni.a pri.md,vd.raticd. Are pa-
tru pir{i : Allegro, in form6 de sonatX, creeazd pe alocuri
o atmosferX srolernni, Andantele este ca o seronadX, iar
menttetul pistreazi. ecourile cornilor de vinXtoare, ln tirnp
ce finalul se desfiq,oarX sprinten qi spiritual.

Jan Stamic a depiqit barocul tirziu in favoarea sti-
lului galant, lejer, ce-gi concenfteazl" aten\ia spre meti-
culozitatea de filigran ; dar el urmireqte pe alocuri fi
puternice efecte simfonice, de masX orchestrali. Tematica
sa 6i, in general, cea a mannheimezilor se imbogi{este
cu formule melodice, intonalii gi ritmuri noi, unele slrite,
qchioape, hazlii, altele mlidioase, suspininde ; apat a$a-

numitele 
"teme-rache"l.X"

care inaripeazi
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ffi
alle gro-urt\e.

,,Stamic - 
scria Bur-

ney 
- 

a fost cel din-
tii care a indrXzni't rsX

incalce limitele obiqnui:
telor uver,tu'ri de operi,
care nu foloseau in
teatr.u decit pentru a

atrage atenlia ;i pentru
a impune linistea. A-
cest om, plin de ,foc ai

de geniu, a creat stilul
simfoniei moderne. gra-

tie marilor efecte de

umbri qi luminl cu care

a imbogXlit-o. Atunci
s-au incercat toate di-
verse,le efecte qre care

Ie putea produce im[ri-
narea tirnbrurilor qi a

suneterlor. "

Si ne ocupim acum pu{in de prima parte a Simfonici

op. 5, nr. 2, in re n7a.jor, de Stamic.

Este un Presto care foloseqte in ,orchestrX doui flaute.
doui otroaie, doui clarinete, doui fagoturi, alituri de

coarde qi de clavecin. Miqcarea constituie o formi de so-

natii destul de clar construiti.

La inceput, un unison din care se .desprinde o figura-
{ie, stabilind tonalitatea 

- 
re 

- 9i modul 
- 

major.
Caracterul ..armonic,, al temei ini!iale, voioase, pline de

bucurie, este evident, incepind mai ales din m5,s,ur,a 9 :

Charles BurneE

ft

- Simfonia pini la Beethcven t29



,Gteva motive
o rnodmla{ie ,spre

cundare la viori,

ce intregesc primul element melodic qi

dorninantS. preced expunerea temei se-
,in sexte ,qi terte :

a

i

I

:

l

il
i'i

ji

Scurta dezvoltare care urmeazi se desch de pe do-
minantX cu tema ini{iali ; ea risunl in registrul grav
(la violo'ncele, contrabasuri qi fagoturi). Un joc dialogat
in staccato, s'ugenind stilul claveciniqtilor, prergiteqte ivirea
pe rnesirn{ite ia celei d,e-a treia s,ecliu,ni a fio.rmei 

- 
re€x-

pozi\ia, Vorn auzi acum qi tema secundari, insi de as'tX

d,atX.adus5 4n t'onrailitatea de bazl. - rte rna"jor 
- a rnriq-

cirii, care se incheie pe o scurti coda, ,reeditind elemen-

tele de la {nceput.

Interesanti. mai ales din punctul de vedere al dina-
rni'cii (gi,sirn ffn a'ceste pagini rnu nurnari oonrtriaste p;uter-

nice sau apropiate - f-p; p-pp 
- 

ci qi acele caracte-

risrtice ,fluid'e sonorre : p-cresc. - piil forte - ff - 
prin

care rnannheimezii a,u fXcut "qcoal[ de i'nterpretare"), sim-

f,onira rlui Ja,n Srta,rni,c se porarte asemina, s,u ,r,aporrttrul ,bogX-

liei 'con{inutulu,i qi al fo'nmeri evo,luarte, c'u cea ln mi bemol

majo,r, de fiul siu Ka,r,el (1746-1801).

Despre sirnfonii,le I'ui J. Starnic, Ro,rnairn Rolland sclia 1

ci rru s'inrt mail 'pu{in f,nu,rnoa,se, rnrai pulin bogate, rnai pu-

{in stlculente, 
'de'oi,t 

aaeloa ale unuri Haydn sau Moza,rt, p,e

,cdre unoori ch,iar [e intrec in sponfaneitate.
Adrnifind ci... tle lnrtrec chiar, irrseamnX ci-l putem

cro,mlp,ara pe Stamic cu Beetftroven, inseamnX cX simfon,ia

t Op. cit.,
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men{ionati, p,orate fi 'numitX o Eroicd a mijllocului veacu-
lui XVIII, 0n care-qi gi,sesc ,eco,u nelirrri'q,ti,le qi asp'irafiiile
urnei rintregi epoci. Ficfnd ,cunroq,tinfi cu l,ucrarea, pi,t,run-

airnd in niatura ei emo{ionall, ne vorrn convinrge cX elogiul
caliti{il,on ei nu 'tr,ebuie sX fie drirnui,t.

in rpri'ma parte 1 a I'u'crXriii - Allegro con spirito -rXsuni ctteodatX che'miri pratetice. Orchestra il,qi concen-

treazd" utteori forla in unisonul cornp,act, imrperuutiv. Cu

adevirat impresionantl, de n'euitat, este i r,si miqcarea

lenti 
- Andante. Daci ar fi s-o comparim cu vreo p,a-

gini sirnilari, am raportra-o temei cu varialiuni din Sim-

fonia cu tremolo de ti.mpan de Haydn qi am as,emina*o

clr celetrrul Mar; fumebru din Eroica. insiqi tradi{ionalul
menuet are o noti aparte, care se di,s,tinge prin sobrietate

qi concen'trare emo{i'onal5. lncepind imp,s1u.., fremXtitor,
ca ,uvertu,ra Ficlelio. finalul 2 este remarc,abil prin s,olidi-

t,atea organiz5,rii lui. Aceste pagini exp,rim5 o vo,in{X, o

p'ers,o,nralitate crcatoarie,p:uternici, srtXpfrni pe lumoa s,onori.

K,arel Stami'c a scris qi 'o Simfonie in re major, cu

su,[rtitlu,l La chasse (Loaencha 
- Aindtoarea), c'are p:une

in joc o garnituri sonori aIci,uitd din oite do'uX oiboaie,

corrni, rtromp,ete, tirnrpame qi 
'coarrde. 

D,intre s,u,filito,r,i5 ,4n-

dantele reline numai cornii, iar violele cffnti divizate in
d'oui grupe in qrartea intii qi in ultima.

Simfonia se deschide cu o intro'ducere - Graae -urm'ati de un Allegro dezvoltat. Miqcarea lentb variazi

1 U,nele sim-fonii ale lui Karel Starnic conlin irntrodu-
ceri lente"

2 Este demn si re-tinem faptul cd Stamic intirerupe u,n

Presto ffi,nal cu un episod ce evocd qrarrtea a doua a simfo-
niei, a6a cum va pnocerda Hayd,n in cea e-a opta ,,Londo-
nezd;', frnrtre r'eexpozilia Si coda din pa,rtea in'tii, reluind
ele-rnente din introducerea lucrbrii.
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- 
ba in major, ba in minor 

- 
o idee melodicX expusi

de primele violine :

Finalul 
- 

Presto 
- 

are 9i el o

intr-un tempo Allegro motlerato cu,

subtitlul lucr5.,rii.

60

sec{iune introductivi
semnale ce justifici

i
De un interes .aparte sint, in ultimul capitol al ciclului,
eprisoadeJe descope,r'ite ,ale oboaierlor qi cornilo,r, asemAn;-
toare unor mici fanfare.

Is.toria sirnfoniei insereazX la perioada de mijloc a

veacului ,l,ui Haydn qi Moza,rt um lun,g rqir de aurtori qi

lucriri. IJnele compozi{ii constituie pu,r gi simrplu doc,urnen,fe

istoriografice. alt,eJe 
- 

autenti'ce valo,ri ,artisti,ce ; d,ar cele
m,ai rizburti,te arbia p,ort fi comiparat,e ,cu s,i,mforniile celor de
la Mannheim.

$coala de la Mannheim este aceea care a ficut din
mtzica simfonici o formi de culturX superioarX, iar din
simfonie, cea mai inaltX manifestare a artei sunetelor pe

care Haydn gi Moza'rt au dus-o la perfec{iunea clasicX.

Simfoniile de Haydn

,,...Cu otatd,I si,mfoniei,, se ua in-
timpla ce s-a. i,ntimplat cu Mozart
acum cincizeci de ani. Una din re'
uelatiile ce Dor iesi, di.n haosul d'e

astd,zi, ua f i, redescoperirea lui, Hagdn,
consfinilirea meritatd. a geniului sd.u,

nedreptd.tit ati.ta oreme".

Pablo Casals

Am vizut cX primul cvartet al lui Haydn dateazi din
1755. Compozitorul avea pe atunci virsta de 23 de ani.

inzestrarea muzicali naturali qi o oarecare rutinX cipi-
tati pini atunci ii ingiduiau sX umple portative firi prea

rnultS. cazni 
"...cu 

ardoare tinereasc5.", dupi cum afirma
Haydn in biografia sa, referindu-se la o Missa breais,

ce de{ine primul loc in lista generali a lucririlor sale.

,,Pini cind am avut marea tans; de a descoperi bazele

adevirate ale compozi{iei, de ,la vestitul Porpora, care se

afla in acea perioadi la Viena, scriam cu uqurin{X, dar
nu f,oart,e corec't." 1

1 Pentru citarea spuselor autentice ale marelui compo-
zitor, arn recurs cu predilectie Ia o sursd autohtond, mai
Ia indemin5 : succintul, dar valorosul volum HaEdn de
Iuliu C. Spiru, Editura muzicald a Uniunii compozitorilor
din R.P.R., 1959.
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Autor de o,pere gi l:nae,stru de cint, narpolirtanu,l N,ico'la

Po'rpora (1686-1767) era fo,a'rte Lapre,ciiat in Auisrt,r,iia. Pr,in

mijlocirea lui, Haydn avea sd. faci cu,nogtinfa unor ornrneni

de seami curr era simfonistul Wagenseil, compozitor al

Cur{ii irrr-periale, qi Fiirnberg, proteotor qi pasionat al ar:te-

lor, practician .al muzicii.

La indernmll racerstuia din urmi se pare cX Hayd,n a com-

pus prirnele Cuartete: op. I qi op. 2 
- 

o duzini 
- 

atri-
buite perio,adei de la sfi,rqitul anului 1755 qi inceputul I'u

1756. Unul drirn'tre e,le 
- 

al cinci,lea dinr prirna serie

(oP. 1,nr. 5) 
- 

reprezrintl de 'frarp,t reduclia,une,i si,mfomii

co,ncepu,te perrtm corafde, doui" ,oboa'ie qi doi cornri (urn n,o,u

exempl,u 'de nediferen{iere, de 'i,ntrepitrundere a aces,t,or

doui ge,nuri, de dat,a acoasta in ,sens ,imvers fafi de cele

sernnalLate inai,nte, ,care ,cornstau ,in aimplirf,icarea u)nor lucrXri
de rnuzici de camerX).

S,c,risX, parie-sre, i,n palLatul Lukavei, de lingi Plzei,
cea dintii simfonie t haydniani date,az\. din anul mor,tii

1 ,,Ce incurcdturd cu numerotarea simfonii or I N;u rnai
ptii care a cirta este !"... carn in felul acesta se pling une-
ori chiar pnofesioniqtii in fa{a operelo,r unor autori ca
Haydn, Schubert sau Dvoi'5k, a'tre cAron lucriri au cunoscut
mai multe catalogbri. In cazul crealiel. -pdrintelui simfoni-
ei> se line seama ba de nu'merotarea lui Eusebie Mandi-
cevschi (nruzicolog gi compozitor romin de mare prestigiu,
cai:e a trdit multd vrerne la Viena, unde a fost profesor
la conservator), ba de vechea, ba de noua editie Breiitkopf
& Hiirtel. in legiturd cu Simfoniile ,,Lond,oneze" se fac are-

feriri cind la numerotarea general5 a simfoniiJ.or (de la 1 la
104), 'cind la nurnerotarea ultirnelor, in cadrul acestui ciclu
(de la 1 Ia 12).

Simfoniile ,,Londoneze", scoase de Editura muzicalS de
Stat din Moscova, in 1959, s nt orinduite astfel : nr.97,93,94,
98, 95, 96 - 

;vo[. I Ei: ror. 104, 103, 702, 99, 101, 100 -vo,I. II.
In cele ce urrneazd ne vom referi intotdeauna la cata-

logarea generali (nr. 1-104), adoptatd de editura Breit-
kopt & Hdrtel din Leipzig.
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ffi.."ffiffi##ffi*',ffi
Casa natald a lui Joseph HaEdn Ia Rohrau

lui Hzindel 
- 

1759 
- 

cind tinXrul muzician era angajat
1a curtea prin{ului Morzin. Lucrarea, avind tonalitatea
re ntalor, esrte ailciLuirti drim ,trei 'pXr[i (Presto, Andante,
Finale 

- 
Presto). in afard de co.arde, foloseqte doui

oboaie qi ,doi corni. Aceasti formafie restri,nsi poa,te fi
intilniti in 35 1 din cele 104 simfonii, incep,ind cu nr. I
qi sfirqind cu ni'. 65 

- 
pres,upusi a fi fo,st realizatl" in

1778.

Dupi Presto ini,tial,

I Nr. 7, 3-5, 10-12, 14, 15, 18,
40, 42-44, 46, 47, 49-52, 58,

19, 21, 23, 26,

59, 64, 65.

28, 29, 33-
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s'ufl[torii (trata{i destul de nudi,rnentar) sint lisafi la o

parte Lin timpul ,desfiqruririi pir{ii ,len,te, in care, in schimb,

o qtimi de cembalo susti'ne sono'ri'tatea, {nc5 deficitari,

a ansamblului.

La cea dintii audilie a primei simfonii haydnien'e

asist'a Anton Esterh6zy. Prinful acesta orgolios, care linea

cu tot dinadinsul si rivalizeze in lux qi stri,lucire chiar

qi cu casa do,mnirtoare din Vie'na, ceru comtelui Morzin

si i-l cedeze pur qi si,mplu pe Haydn, care 'deveni ast'fel

sl,ujbaqul familiei Esterhhzy pentru trei decenii.

Dtrpi o simfonie (nr. 2, fin do majo'r), d,atin'd, probab'il,

tlin i760, anul urmXtor 1, cinrd ,copi,lul precoce Mozart

ficea primele incerciri oomponistioe, inscrie pe lis'ta crea-

{iei lui Hay'dn qase lucrXri de acelaqi gen (nr. 3, in sol

majorr - in ,care se inrtilneqte o o,rcftrestrafie ceva mai ei]'a-

bo,rati - nr. 4, im re m,aj,or, nr, 5, \n la 'major - 
in a

cXrei p,arte lernti sufli,tonii i,qi gS,sesc o i,n'treibuinr{are apre-

ciabi,li - 
vlv. $, in re major, nr.7, in do major, nr' 8, in

sol rnaj,o,r). Dirn ac,est grup, uilitri,mele au ti'tluri a'dXugate'

respectiv : ,,Le mati'n" (Di.mineapa), ,,Le midi" (Amiaza)

q\ ,,Le soir" 2 (Seara) 
- ,,La tempesta" (Furtuna).

'lo,ate vXdos,c influenla 'operei (in 'cea de-a doua se

fac prezente recita,tivul gi aria), gon mult mai rlspindit

pe a,tun,ci decit simfonia.

t Datele indicate nu pot fi luate intotdeauna ca foarte
precise. Declt sd inscriem in dreptul unei si;mfonii... 

',i-njurul anului"... sau... ,,inainte de arnul...", ori un sernn de

intrebare, am preferat si dim totuqi anii foarte probabili,
f5,rd acesie p,recizeri,demne de cele mai minu{ioase vo'lume

istoriografice. De altfel, atunci cind a intocm'it un catalog al
operelor lui, insugi Haydn era nesigur de datele unor crea-

lii ale sa,le, mai ales din tinerefe.
2 Denumirile in limba francezS aparlin compozitorului'
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Afirrnam ci rnoqtenirea creato,are a lui Hay'drn de{rine

recordul pe intreaga istorie a muzicii dn ceea ce privegte
titlulile programatice f. intr-adevir, aprorape o treirne din
seria simfoniilor au astfel de titluri, a ciror p'rovenien{i
a rirnas de multe ori invXluitX de mister.

,dsernenea lui Beothoven, H,aydn e'r,a f,oarte zgircit in
explic,ati,i as'uLpra sensul'ui lu,cr5,rilo,r ,sratle ca.r,e contin, citeo-

datil, o sirnpli aluzie s'ugestivX sau chiar o ca,racteristicX

onomatopeicX, o savuroasX inten{ie umoristicS, un rnomerr-t

care o p,articu,larizeaz\, urr ,amlrnunt de ord,in biografric

q.a.m.d.

in func{ia pe care o indeplinea la curtea prinfului

Esterh6zy, Haydn rtrrebuia si faci fa{X o;brl,iga{ii,lor multi'ple

ca maestru 
'd,e 'oa4leli gi cornpoaitorr. I rse 'celreau l:ucri,ni 'de

cele rnai ferlurite gef,r,uri, dest nate sX sus,{ini serbi-
rile gi festivititile ce rse ti'neau lant, s,lujbele 'religioase
etc. Asemenea miurltor trudirtorni rnbnur{i, rim'aqi nec'un:roscu{i,

Hayd,n a depu,s o aoti'vitarte p,ro'drigiorasi penitiru a face fa\6

ttaturror cornenzilon ; cea rrrai mare prar,te a ,prrorducfiei lo,r

a fost ingropatl, dar lu,cri,rirle 'lui Haydn viefuriesc qi asrtizi,

deoarece nu reprezinti cr'ea{ia unui megtegugar, ci a uinui

geniu.

Ecou puternic al s'im{X,mintelor generral-urrnane, aI aspi-

ra{iilor poporul;ui din rindurile ciruia a ieEit cornipozitorul

gi cXlu,ra i-a pistrat to'ati viafa un pro'funid a,taqa,ment,

ele s-au irnbibat de seva viguro,asi a mueicii popo'rului,

care a pitruns in muzica de agrernent cu,lti, cornandati,

dindu-i lln noiu continut.

1 ,,Un numdr (de ordlne - 
n.n.) nu spune nimic ; un tit-

Iu, ca de pildd *Naufnogiul", ..Nunta" etc., cdlSuze$te cit
de cit imaginatia auditoriului..." (Stendhal 

- 
Vies de

Hagdn, ile Mozart et de Metustcse, Paris, 1914, pag. B5).
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Este drept cX Haydn era stimulat in crea{ie de anu-

mite imagini qi idei, dar nu se poate spune ci a fost un

temperament vizual-reprezentativ. Aceste im,agini 9i idei

constitu,i,au, de cele rnai mu,lte ori, un mate'rial extenio'r,

un simplu impuls, o sugestie pentru compozi{ia :rrl;:uzicall.

O excepfie surprinzitoare ar putea co,nstitui .,programul"

unei sirnfonii, nefiatart de publici'shu,l irtalian Giurseprpe Car-

pani, care ne incredin{eaz\. ch. i-a iost lrnpirtXqit de conlpo-

zito'r. E vorrbra de o lucrare ce noda pe,ripeliile c5;lXtorirei

peste m;ri qi liri a unui b[rbat 
- 

,sot li t,at6 
- 

pornit

spre iliman'uri nerc'unos,cute si caube bi,nele s5,u gi al c,eil'or

ap,ropiali lui. Sirnfonia infX,tigeazX la i'ncep;r-rt ptleca,rera...

Corabia se desprinde de {5rm, in timp ce solia, copiii qi

prietenii cXlstorului il urmXresc cu privirile, ndurerali.

Minati de vinturi prielnice, nava ,ar\coreazX in sfirqit.

O muzici de o veselie ciudatl redi momentul cind navi-

gatorul se intoarce incircat cu 'b'ogilii din {inutul in care

ajuns,ese. Totu,l pare cI se va le'rmrina c,u b,ine, 'da"t la

inapcriele" corabia este ameninfatX de o furtunl nipraz-

nrici. in cele din urm5, ,n'ava ,cu incXrcitura ajunge in

portul de unde plecase, spre marea b,ucurie a tuturor. La

s'ffir$itul simfoniei - 
bun5 voie, fericire.

,Carpani nu-qi amiritea 7a ce lucrare se referea 'acest

<<program>>. El nu po,ate fi aplicat nici uneia din seria

celor 104 simfonii ; dar n-ar fi exclus ca intr-o zi sX se

descopere vreo compozi{ie haydnianl cireia si i se po-

triveasci. NoutXti din acestea se aud din cind in cind 1'

1 De pild5, profesorul S. Bogatiriov, de 1a Conservatorul
din Moicova, a valori icat de curind o simfonie ineditd de

Ceaikovski, datind din perioada ce sopard aniii naEterii ulti-
melor doud simfonii, 6i pe care marerle compozitor rus o

lSsase nedeshvirSitd.
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Intr-o emisiune din vara anului 1961, radio Budapes.ta

anttn\a cI i.n Ameri,cia de Sud s-ar 'fi gisit o simfonie inci
necunoscut[ care i-ar apar(ine lui Haydn, iar editura vie-
sezd ,,IJniversal" pmiblrica pentru p,rirm,a oar;, in anex'a

vo'l,urnulu,i The Symphonies ot' Haydn de H. C. Ro'bbrins

Landon (su,b forma unei parti,turi-supl,irnent), o Simfonie itz

si bemol major, in trei pXrli, pentru doul obo,aie, doi

cor,ni $i coarde.

*

S; urmXrim .acum qirul numeroaselor simfonii de

Haydn, oprin'du-ne la ,cele rnari rinnpo,rtarnrte, la d,ive,nse

aspecte car,acteristice ale unora sau altor'a.

Simfonia nr. 6, in patru rpirfi, nu se remarcX numai

prin faptul ci deschide ,seria celor cu ,titluri ; ea este qi

prim,a care con{ine o introdurcere :

^ 
Addgi,

Introducerile haydniene videsc rare,ori o Ieg5turi, o

i'nrudire de ondin m,elodirc, cu primele pirr,ti p16,p,1iu-zi,se.

Simlonia nr. 98, in si bemol major (datind din

1795), cunoscuti sub numele de Simlonia cu tremolo de

timpan, readuce unisonul solemn al violoncelelor gi con-

traib.asurilor din ,primele misuri intr-un pasaj din allegro,

rsare rea\iz,eazi ,brec,erea la terna a doua ,a a,cresttei nr,iqcir,i.

Ba mai mult, ecourile introducerii revin episodic in ace-

eagi miqcare ini{iral5 - Adagio - 
qi inainte de sec{iunea

terminalX - coda (Allegro con spirito) a prirnei pXr{i din

simfonie. Este o excep{ie demnX de subliniat.
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Nu prea des intilnite, prologurile vor deveni obig-

nuite. incepind de prin anul 1786 1.

O a,lti caracteri.shici a SintIonit:i nr. 6 (,.Lc lIuLin" )

este aceea cX in ea apare pentru prima oari in orchestrl
un flau,t 2. in ,urmltoaraa, ,,Le Midi", in cinci pXr{i 

-I{,aydn {orlos,eq,te pentru prima ,oa,rX do'ui f,laute ; oa su-

flitori mai gXsim aici : doui oboaie, un fagot gi doi corni.

Dar ceva qi m,ai important : dacX in Simfonia n.r. 6 apl-
reau concertante o violinX 9i un violoncel (pilfile II. III.
IV), in aceasti lucrare doui viori qi un violonc,el sint con-

certante 
- 

au roluri proeminente. liaptul trebuie inteles

ca o reminiscen{i din muzica de operi (lucrarea cuprinde

un adagio-recitutiao) gi din genul concerto grosso 
- 

prin-
cipal,a formi de m,ani,festare a mtrzic,ii orchestlale. l)i'r.r-

tre simfoniile in care ap.ar pir{i de solo mai men{ionXm :

nr. 8, in sol major (doui viori, un violonc'el, un fagot,

care cintX alituri de un ansamblu alcXtuit din coarde,

un flaut, doui oboaie, un fagot pi doi corni), nr. 21 (cu

solo de flaut in parlca II qi {n trioul n.rentretultri). irr..?1.

Ca si ne facem o idee asurpra valorii artistice a celor

mai izbutite simfonii timpurii ale lui Haydn, vom risfoi
acum partitura Sintfoniei nr. 11, in mi bcmol major (din
edi{ia comple ti a oporei compozi,torului, publicatX de

,,Breitkoipf & Hiirtel"). Lucrarea este scris5 in anul I763,

pentru o formafie de instrumente cu coarcle, doi corni pi

il

t Din totalul de 104 simfonii, au introduceri in miqcdri
Iente mai bine de o treime. ln ultimele 20, introducerile
devin obignuitc : numai trei din simfoniile de Ia nri 85

pQnd, la nr. 704 sint lipsite de astfel de -uverturi-. Cele
nrai multe din aceste introduceri se desfigoard in Adagio
(marcat citeodata cu un adaos de caracter '. n"Laestoso, c&n'
tabile), uneori Largo (Largo lnl.estoso) Ei numai citeodati
Graue (nr.75) sau Sostenuto (nr. 103).

2 Flauto traDerso va fi mentionat ca atare abia in Sim-

fonia nr. 41 (1770).
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doul oboaie. incepe cu o rniqcare lent5, - Adagio can-
tabile (M ea oboaiele nu s,int folosite) - care nu este o
simpli introducere, cum s-ar putea presupune, ci o piesi
de ,drirnensriruni, ce ,evorl,ueazd. pe 'srcheletul 

f,o,rnneri de son'ati.
Cinstea expunerii ideii muzicale ini{iale este rezervatl
acum l iorilor secunde ,

Mel,odia acerasta ,sinuoa,si este de imdrati preil'uarti imi-
lativ, aa in doschidenera unei fugi', de ci't,re viorritle prirne ;

legitur,a cu t,recuturl pio'li,fonic apare evidenti. Trema a

doua, mult mai stiruitoare qi de certi facturi armonicl
(pe care i-o determin5 acompaniarnentul arpe,giat), este

anunfati la dorninantX de viorile prime :

O rni,cX frazX ,co,ncil'uziv5", trmatS" 'de o b,ari ce ,indirci

repetare,a ,expozi{iei, esrte continruarti de o dezvo'ltare re-
strinsi, pe elementele ternei ini{iale, apoi de o reexpozi-

{ie, ce di extindere temei secunde ,qi, in sfirgit, de sec-

liunea de incheiere.

Partea urmitoare (construiti tot dupi regulile sona-

tei) este tn allegro (aici c,inti amibele p,erechi de surfli-
tori). Prima temX risruni puternic la inceput, ca un str-

biect destinat unei piese polifonice :

Aseminarea qi prers,qpu'ne,rea se arati int'emeriate, cici
partitura con{ine un episod 

- 
ca un strelto 

- 
cum nu

se poate mai concludent iin acest sens qi care ne poarti

cu gindul Ia finalul ultimei sirnfonii a lui Mozart :

Menruetul are

executat doar de

nalul 
- 

Presto 
-

o ciari structuri
coarrde, mereu in
mo'notrermlaltrilc,

tripartiti cu un trto
piatto. IJrmeazd fi-

ri

incoronind o lucrare care reprezinti o etapi demni de

cunoaqtere in evolutia s.imfoniei haydniene.

Simfonia nr. 21, in la major, co,rnp'usi in arnul 1764,

e,s'te scrisi penrtru aceeagi for'rna{ie orchestrali qi adopti

cam aceeaqi orrinrdu,ire de mirgcXri c,a qi rsimfonia 'd'e ca're

tocmai rne-am ocup,at. Dar aic'i, in prima rniqcrarre 
- 

Ada-

gio 
- 

oboLa,iele nu m,urnai cX nu sd,nt ,l5sate la o parte, rci

de{in eprisoade de ,pri,mi ,imlp,ortan!5, d'indu-qi conrcursuil la

expunerile tematice,
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gi co,lonind subtil sonoritatea de 
'ansamblu.

Presto, partea ,a do'ura (cu u,n semn de nepetifie dtapi

expozi,{ie qi unu,l rla sfirqit), are o const,r'uc{ie d'e sonati.,

pe do ri te,rne inrudite ritmic :

Dezvoltarea, destul de ampli, porrnepte, lucru destul

de rar, de la tema a doua. Din aceasti pricini reexpu-

nerea temei initiale nu capXti spa{iul care s-o reimpuni

decit la sfirgitul miscXrii, intr-'un ultim fortc.

Cu un trio destinat numai arcugelor (partitura inrdicl

in epi,so'dul cenrt,ral : Oboi e Corni tacent), rnenuetul lasX

t44

locui unui final in Allegro molto, attentic haydnian prin
u,mor,ul qi oprtiinrrirsmul ce i-l irnp,r,imi ace'ste dou; elemen:te,

7l 
,\ll"p"u u,utto

p,line de ve,rvi qi surprize.
Mar,oati ,cu anul 1764, Simfonia nr. 22, in mi bemol

rnajor a,re un titl,u foar,te pre{i,os : ,,Der Philosoph" 1. Deis-

chizind pLartitura giseqti in 'onche'stna{i,e ob'iqniu,irtul gnup al

coardelor, ia:r ca. siufli,toni nrum,ai doi corni 9i - o rcu-

rioasi exceptie - doi corni en.glezi. (Aceste din urmi
instr,umente ii erau foarte dragi lui Haydn in anii tine-

re{ii.)
Lucrarea incepe crt un Adagio, in care, pe pasul ritos

al coar.d,elo,r, in u,nirso'n, rcormii gi cornii eLtrglezi exp,un o

temi lacon'irci, si zicem, ca urn afori,sm :

1 Iatb cit de vechi sint traditiile de acest fel ale muzicii...
ar putea spune cel ce cautd foarte stbruitor rddbcinile fi-
Iozofice ale artei sunetelor.

t0. - Simfonia pini la Beethoven

Sti ?
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Desflqurindu-se pe temeiul acestei singure teme, mi5-

carea nu e.ste o introducere, 'cum ne-am agtepta, ci partea

intii propriu-zisla,1 a c5,rei atmo'sferX interiorizatd .a c.on-

ferit, de bunX seami, denurnirea s'imfoniei.

U,rmeazl un Presto,

tW" .F'

cu o dezvoltare care ocupi ,aproape o treime din miq-

care ; reexpozilia este comple,tati cu o coda ce se insii-
leazb pe elemente din tema principali.

i,n t,rio'u rnenuebului esbe rel'evart fimbrurl sufdXto'r'irlorr,

ce c?nt5 mai ale,s ingemina(i.

Fi,nalul 
- 

din nou Presto 
- 

este o formi 'de sonatX

mon'otematici :

Tema a doua nu e altceva decit transpunerlea celei ini-

fiale la dominanti (misura 22). Ou toate ci este restr'insi,
dezvoltarea acumuleazi tensiune datoriti mo,dulaliilor,
pentlu ca reexpozi{ia si reactu,alizeze tonalitratea 

- 
mi

bemol major.

Simfonia nr. 26, in re minor, compusi in 1765 pentru

doul oboaie, doi corni $i coarde, are urn sub,titlu : Lam'en-

tatione 
- 

(Deinachtssymphonie. Prima parte 
- 

Allegro
assai con spirito 

- 
demnX de a fi re{inuti (n cee,a ce

1 Erste o form6 liberb, totu$i pe jaloane de sonatd (terna

a doua intervine la mdsura 14).
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priveqte 'adincimile emolionale incercate de Haydn, este

strlbitutX de o neliniqte qi un avint preromar,.^tic, ,caracter

i,mprimat de pulsa{ia sincopelor de la viori pe pasul 'ho-

tirit al baqilor :

(Poate cd Mozart a ascultat-o inai,nte de a scrie celebrul

s6,t Concert pentru pian ;i orchestrd, in re minor, in care

a folosit aceeaqi tonalitate cu a sim,foniei.)

Lamentirile din partea intii se dornolesc 'in partea a

doua, Adagio - 
o medita{ie rnXsura.t5 parci de mersul

unui vechi ceasornic (irnagine sugeratX de optimile ba-

qilor).

DefectivX, iucrarea se incheie cu paltea III, adici cu

un menuet. Piesa, de struc,ttrr5 tripartit5 obiqnuit5, este

extinsi qi elaborati componistic in aqa fel incit sX poati

indepfirirni f,unc{ia de final, ,ce-i esrte inrcred'inlatX.

Sintfonia nr.27, i.n sol major,s-a rauzrit u'n tirqp la noi

in concerte, in emisiuni de radio, imprimatl pe discuri

Eleclrecortl, sub denumirea de ,,Sibiana" sau ,,Bruchert-
thal" 

- dupX locul unde ,a fost gisiti, in 1946, o copie

rnanuscrirsi a rluc'ririi 1. Este un trniprtrirc, ca qi s,irnfo,nii'le

lui Carl Philipp Ernan'ueLl qi Jo'ha,nn Chris,tian Bach, ale

ciro,r eco'uni rX'sunX parcX in ea. Prrirna pantre ,s'e deschide

1 Entuziasmali Ei derutali, unii
o ..descoperire". De fapt aga-zisa
in catalogul editurii Breitkopf &
datatd ,, n jurul anului 1765".

au prezen'tat simfonia ca

Si,mfoni,e sibiand, figura
Hdrtel la nr. 27, fiind
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firi i,ntroducer,e, cu o temi energic5, pli,ni de optimism
(Allegro molto) :

$i tema o doua, inruditi cu cea principali, dar glu-

mea,tX, grafioasX, va fi expusi de viori (la dominanti, in

rc rnajor). Dezvorltarrea, care rinte'rviin,e dupi sernnul de

repeti{ie, este ocuinti Ei fol'orsegte tema intii, lisind-o pe

cealalti sX reaparX numai in reprizX, aproaPe aidoma oa

in prima sectiune a f,ormei
lP,antea rnrijrloci,e, ,in migcare legXrnati, esrte ,plini de

afectivitate, pe alocuri, ca o ,arie tristi. Cucereqte audi-

toriiul datori'tX ex,presivirti{i:i melod'iei, rp,u,rtate d'e viorri.

Din cind in cind, intervin semne de repeti.tie'

i,n final i'rurnpe ,dragostea piti'rnaqX de vi,a!i, redati

printr-o tematicX de naturi folclorici. O inflexiune in

minor nu poate adumbri verva ultimei pirfi a acestei

simfonii, iegi,te de sub p,ana u,nui compozitor care. dupi
ce im,plinirs'e vir'stra de 33 de ani, incepea si faci mir-
turia calititilor sale.

inci o dovadi in 'aceasti pri'vi'n(X es,te Siml'onianr'26'
i.n Ia m,ajor, dalind din anul 1765.

. lncepe 9i e.a firl introducere, cu o miqcare Allegro

tli molto do,minatX de un motiv a clrui insistentl

.llle{ro,I rrurll,r

am putea-o asemS.na oarecum cu persistenfa celui din
Simfonia nr. 29 de Mozart sau Sintfonia a de Beetho-

ven. in aceasti simfonie a lui I{aydn nu poate fi, b,ine-

l4E

infeles, vorba de o dezvoltare intensivX de tirpul celei
din Simf onia destinului.

Partea a dou,a opune armoniile ro,tunde qi pline ale
coa,rdelor unor episoade pa$torale (duet de viori), iar me-
nuetul risuni luminos. ca o exclama{ie guturali tiroiezX :

inci,nti,to,are esrte, insi secIiunea centra]X. trio, care
miqci mlidioasi, prin trerpte aliturate, in ton,alit.atea
minor. N{elodia viorilor

u p-

es,te ,acomparniati aici ,ca inrtr-un valls, dirnrtre acele,a pe
care Haydn le intilnea la fiecare pas prin capitala
ausbriaci.

Cu toate ci sec{iunea de inceput 
- 

expozi{ia 
- 

se

repeti, u,ltima parte a simfoniei, care aleargl mai mult
in optimi,

este scu,nti, ca intr-o so,nati,ni.

Simfonia nr. 31 este printre pu{inele in care Haydn
intreburin{eazi p,at'r,u co,rr:ri (Simfoniile nr. 13, 39 gi 72),

aldturi de coarde, un flaut ri dou5 oboaie.

Datind din 1765, sourt timp dupl ce Mozart termi-
nase la Londra 'prima sa siunfonie, cea de-a 31-a

se

la
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llaydnian[ e alcXtuitX din patr'u rpirli (AUegro 
- 

Adagio

- 
Menuet 

- 
Moderato molto). inicqp's qi se s'fir,qeqte cu

somnalele ce or patru suflitori de alamX.

Ei vor fii puqi la un e,fort ce presupune rezis'ten{X gi

o reinarca'bili virtuozitate. mai ales din partea primului
m,inuitor al acestui atit de dificil, dar atit de expresiv
in,srtmrment : ,c;orfnuil. 1Vliq,ca16,u i,nifiali atnibui:e ro,l so,lis,tic

qi flautului (in expunerea temei secundare, la domi,nanta

t'onali,ti{ii). O temX conclusivS. inohide expozi{ia acestei

pir,ti s'crise in formi de sonatX si in a cirei dezvoltare

apar ambele te,me.

Parrt,ea a 'd,o,ura 
inlo,ciuiie$te flaraturl 'cu o aiolino prinzi'

pale, c5:reia i se adaugX un violonoel solo. Gru,pul vioari-
corni-violoncel alcltuieqte aici un fel de sextet concertant,

u,n ,admirabil concertino, acompaniat adesea ln pizzicato.

in afari de rolul atribuit oftroaielor 0n deschiderea trio-
ului, rnenuet'ul nu a,duce mai nimic aparte.

in schirn'b, finalul 
- 

o sorie de qapte vali.atiu'ni Di

tn Presto de incheiere 
- 

conferi lucririi aspectul unei

sirnfonii concer'tante-

Expu'sX dre viro,ri,

Modoato nollo

vesela lui temX pXstreazi formula de semnal de Ia ince-

putul simfoniei. DacX in varia{iunea I concerte'azi' oboa'

iele intoviriqite de ultimii doi c'orni, in varia{iunea II
vime rindu,l vi,oilorncelurlui sollst, ap'ori 

- 
in varniraliunea

III 
- 

agerului flaut, p,entru ca in urm[toarea sX con-

certeze intregul cvartet de corni. ln variafiunea V iqi

desfiqoari ghirlandele viaara solistX. DupI cea de a VI,
un fel de repetare a expunerii 'temei, ca la inc'eput,, ur-
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meazd o nou[ varia{iune - 
ViI 

- 
a violoncelului 5i,

in s'firgi't, coda 
- 

Presto, ce incheie aceasti simfonie mult

prea rar c,intati, ca af\tea altele !

in unele simfonii de Haydn, anumiie partide instru-

mentale au car,acterul unor instrumente obligate 
- 

ca de

exem,plu nr. 55 (cu doui oboaie gi doi corni obbligato),

nr. 6i ,(cttlflar:t obbligato - 
a1a cum ise va in'tflnnp'la 9i fln

Sinzfoniite nr.70,71,72 qi 75)' Da,r Haydn a scris qi

simfonii ,concertante propr'iu-zise. Astfel es,te Simf onia op' 84

pentru oboi, fagot, vio,aril, vio,loncel Ei orchestrX (viori,

viole, vio,1'once['e, conrtnaknasnrrri, flaurte, do,ui ob'o'aie, d'ori

coirrni, rdeq[ trornperte ,qi 
'tim,p,ane), 

axecutatl pentru pr,ima

o,ari la Lond,ra, tm mantrie 1782.

P,ro,gr,esul ln valo,riifriicarrea de 'ansann'Lllu o,ri s,olistici a

instrum,entelor es,te incet dar conrtinuu. LXsind la o parte

Simfoniile nr. 2, 16 Si 27 
- 

singuretle 'care reduc Srupul

suflirtorilor la doi (in prima, f3, ,e pereche 'de coTni, iar

in ulti,mele 'd'oui, 
l,a )cite o rpeleche de 'otroaie), in covir'$i-

toarea rlor rnaj,oritate, l,ucrlrile de 'acost .gen i,lustreazl ne-

intrreruptele expenimentiri qi rtato,niri la care ,recur'ge in'ge-

nios,ul Hayd,n cu orchesLtra- pe aare o dirija. Ju,decinrd durpi

,scriitura unor partirturi ,ale 
'ca.p,elmraestrului 

ei, racea'st'a nu

era de loc slabX.

Prima simfonie in care se ivesc tr,ompetele (alituri
de doui 6,bo,aie, d'ori,corni qi rcoarde) este nr.20. in par'
titura Simfoniei nr. 13 (1763), tirnpanele par a fi adiu-
gate de alti mini (o l,ucrare cu patru corni se preta la
a$a ceva) ; "'totrele" sint intotdeauna prezente in sirnfo-

niile care folosesc qi tr'ompete. Cea mai numeroasi kraterie

o irniirlnim i,nsi in ALlegretlo 
- 

prarrrtaa II 
- 

din Sint'fo-

nia militard: doui timpane, tri,anglu, talgere pi to'bi

mare ; e fires,c, {inind seama de caracrterrutr gi de numele

si,mfoniei !
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Cea dintii lucrare in a cXrei forma{ie sint incluse doui
fagoturi | - nr. 54 (datind din 177\ 

- 
qi prima cu doui

clarinete - nr. 99 (1793) 2 
- netezesc ca.lea spre com-

p,onern{a ,orches,tr,al5 sbabili, adop,t,ati defiinitiv de Haydn,
mogtenitl de Mozart qi Beethoven : gru,p,ul coandelor, oite
doui flaute, otroaie, clarinete, fagoturi, corni, trornpete,
timpane.

Ar fi multe de spus pe marginea celor 104 simfonii
de Haydn - de la prima pinX la ultirna, aceea pe care

autorul .a scris : ,,'795, a l2-a ,pe care am compus-o in
Angli,a". Unele ating rnomente de o mare concentrare

emo{ionalX (de exemplu nr, 26 - Lamentatione, al cdrei

incerput - Allegro assai con spirito - ne smni, am m,ai

spus-o, aproape aidoma vestitului Concert pentru pian si
orchestrd, in re minor, de l\{ozart. Alterle, ceile mai m'ulrte,

sint vesele, 'uneori hazlii (nr. 60 ,,Il distratto" 1779).

Imediat inainte de ,,Trauersymphonie" nr. 44

(Haydn ar fi d,orrit si-i fie ci,nriati ilra irnrnorrrnintare) se

sirlueazi pe lista lucuX,rilon de gen o 
'connp,ozi{ie 

rimasi cu-

norscrutX rcu pronurneile de ,,Merhuy" - 
ylv, 43 (d,ate,az\. din

1772). Sirnfoniile de dupX cea ,,Cu semnal de corn" adop-

taserX alci,t'uirrera en p,atr,u m,iEcirri,, iar srtrnlctrl,ra inrteniloarl

a fiecirei'a devenea 'din ce in ce ma,i or,ganizat6.

Cu netXgid'uit5 limpezi ne se a'rati aoea,sta in simfon,ia

ce poartl numele mesragerului olimpian ti zeu al eloc-

ven{ei. Erste o 'lu'crare fasonati cu murlrti miiestri,e qi 'sigu-
ran\i. Zidtrt\. pe postarnentul traini'c al formei de sonatX,

prima parte incepe firi introducere, cu o temi pitruns5

de for{X :

1 Ce1elalte in oare apar cite doud fagoturi sint
69,73,76,78-104.

2 Urmatd de nr. 700, 101, 103, 104.

t52

nr. 66-

Telnele, planurile tonale qi secfiunile formei s0nt aici

pe de-a intregul i,ndividualizate qi delirnitate, ca de alt-
fel qi in elesiaca migcare IenIil (Adagio), de o sensibili-

tate adinci 9i rafinat5, mozartianl. parcd".

Menuetul esrte pomp,os, dar fdr|,rnarnie,risnne, iar fi,na,l,u,l,

intr-o desfXsurare de sonati, ca gi prima parte, fixeazi
defintiv lini,a concep{iei sobre gi echilibrate a acestei sim-

fonii c,e poa,rti nurnole pe,r,so'najulruii tlegend,ar cu anipi la
picioare dar qi la cap - 

fiu al puterni'cului qi infeleptului

Jupiter.
Drinrtre luorlmile il'a care ne-am referi,t pinX acum, de-

sigur cX ,Abschiedssymphoni.e" 45 
- 

S.imf onia

d,espdrfirii este cea mai cunoscuti marelui public, 5i

aceasta datorritl irn pni,rnul ,rirnd anec'doticrii oreabe in juLrul

titlulu'i ei programatic.

Se spune cd Es'terhAzy, la palatul cXruia genialu,l

cor4pozirtor sluj,ea in rsirnpla ,oalirtrate de ca'perlrnaestrru, <<,ui-

tase" ,in vara anului 1772 sZ aaorde vacan\e muzican{ilor

sii. C,um ,r:nii dintre ei nu ,aveau famirlriiile in ,localitatea ,i'n

care indeplinreau ,servioirul, se infetlege cit de marre ,le era

dorul de ai lor qi Lait rde rmuilt .ar fi vrut sX s,ca,pe de indatX

de obligaliirle ip'rolulr,gite. Dar nirrnerr,i rnu avea curajul si
atnagtr atentia - nici micar inrtr-,u'n rnod p'rea suptls - stI-
p'inutru,i. ,Diirn in'c,ur.citu,ri i-a scos finse istefirne,a 

"gref'ului", 
al

cXru'i urnor s,e fXc'rl,se mrnani,m ,apreciat. Fiind,ae Haydn

ena i'n prirnul rinrd compozitor, ,s-a gindit si-i vorr-

beasci prin!r.r,lir.ri... fXr; cuvfulte. A sorirs la rqpezeali o

-sirnfo,ni,e-cefere>, o lucrrare cu ttlc, oare, o datX terminatl,

a fost prez,e,n'tati intr-o 'seari in t,afa lui Esterh6zy. To-
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tul decurgea norrnal... se cinta tnci o simfonie de Havdn.

f)a.r iati ci fi,nalului li urmeazh, in chip sunprinzitor, o

mi,pcare lenti, in care, \a un moment dat, rnuzican{ii incep

rind pe rind sX-9i stri,nrgi qtirnele, sX stingi lumin[rile

de Ia pupitre gi... si plece, in tirnp ce {e,situra simfonici

se rarefii,a. inibii po,rnesc pr.imu,l oiboist gi corrnirs,tu,l se'cund

(p,artitura it6irtr *geht ab, sau. pe italierneg,t'e, "si parte').

PirXsegte pe urmi forma(ia gi 'fagotisrtul ; apoi oboistul

sercurnd qi primul cornist. Iati ci qi basistul iqi ia "uriaqa
vi,oari' qi iese, cu grija de a nu deranja cintarea celor

rXmaqi. Violoncelul, ca un copil ascultitor, il va urma 'in
curind. Li,p,sa celor pleca,ti se simbe cu atit rnrai mult cu

ctt instrumentelor respective - pini qi contrabasul'ui ! -
li se atribuis,err; anrume episo,ade cru rcalracher ,srorlisrtic, 0rnra-

inte de a iepi din concent. Citre sftnqit, o singuri violX

cauti sX acornpanieze cele doui viori cu s'urdini ; dar

porneqte Fi ea : trioul devine deci duet' Ltrcrarea iqi stinge

palpitul o dati cu u,ltimele ter,te 5i sexte ale 66]e1 din

u,rrni instrumentiqti ,care piri,sesc p,u,pitrele' Ce-ar mai

ave,a de ficut capelmaestrul ?... inchirde calm 'srco,ar{ele par-

titurii aces,tei glume rnuzicale, iqi scoate tacticos ochelarii

qi incheie Simfonia despdr{irii, pleoind ca un cipitan de

vapor, utltirrru,l.

Scrisi 4ntr-o tonalitate foarte pulin obipnuitX - la
d,iez minor - 

Simfonia nr. 45 oupri,nde p,atru pir{i. Daci
e lirpsitl de ,irnrtroducere, 'compoai{ia este do,trati in sch,imb

cu u'n epilog ce traduce sensul prognamatic. Nu este ca-

zul si considerXm Ad.a{io de la urma Simfoniei' despiir-

{irii ca o parte propriu-zisi, ci ca un apenrdice. ln orice

caz, se cuvine si suibliniem inge,niozitatea rnaes,tri.rlui cla-

sic, care, ,cu 120 de ani inaintea lui Ceaikovslii, autorul
Pateticii, ra avu,t ,ideea inrd,rXznea{i d,e a iniche,i,a o si,mfonie

cu o mi$care lentX.
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Lucrarea are in orchestralie d,ouX oboaie, trn fago,t.
doi co'r,ni qi coarde. Cunoa,qtem insX qi si,mfonii cane fol'o-
s,esc o orches,trX mai bogati : un flaut, doui o'boaie, un
fagot, 'doii tco.rni, do'u5 itr-ormpet,e qi rtirnparne 

- 
,f,orm,atie

care fusese frecvent folositi in partiturile ranterioare Sim.-

foniei desltdr{irii.

Chiar dacX unel,e partituri prevX,d instrumente peste
limitele presupuise sau cunoscute, cu privire la forma{ia
de care idispunea Haydn, trebuie sI {inem se,ama de fap-
tul ci muziican{ii vr.emii minuiau uneori mai multe unelte
sonore qi cX, dupi curn scria Qrlantz ,,...un meqter.al viorii
nu s,e rnu,qina si 'cirnte cind era nevorie J.a vioara a rdou,a

sa,u chiar la violi, cici... aceste instr,umente, in felul lor,
cer, dn c,azu,l amrni,tor piese, aceeagi aftrilitate din par ea

executantuilui ca qi pri.ma vioilini". Este de .ajmrns si ,cer-

cetim epilogul Simfoniei d,espdr{irii sau ultima parte a

Simfoniei nr. 31, ca si ne dXm seamra de importanfa pe
care o capitl. oricare din irr,strurnentele orchestrei.

Da'r sX rXLsfo,im ac,um parrtitur'a. Parrtea I 
- 

Allegro
assai 

- 
inc.ep.e cu o tomi voluntari, o,arecum nervoas5 :

Dupi ce esrte ,atiirn,si 'donninarnta tonalirti{ii (p,e trreaprta ci-
reia 

.se 
iveste de obicei terria socundari), intervine u,n

aemrn de rep'ert.i{ie. I,de,ea rnerlodici ini{iarli incepe si fie
pr,elnrcrati apoi in procesul unei rnici d,ezvoltiri (35 rle

mXsuri). O pauzi pre,lungitS. anti,cipeazi" in curi,nd ivirea
unei teme noi, a viorilor pri'rne, c,a o verit,abili idee se-

'::o"u'
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Inci o pauzi 
- 

de o misuri intrcagi 
- 

readuce tema

principaiX, supusi unor revalorificlri expresive' Migcarea

se in&ei. curind in felul in care se epuiza sectiunea ini-

{iai5 - 
cea diinari,nrte de semnu,l 'd'e repertri[ie 

- 
dar in

to,nalita,tea de bazb" : fa diez rninor.

lrartea II - 
Adagio 

- 
incepe gratios,

Adagtc

dar dobindeqte pe alo'curi accente patertice' subliniate de

al'unecX,ri cro;matice de mare r'afinarren qi edec't

emolional, de opriri neaPteptate pe acorduri instabile'

Este fXurit[ prin succesiunea a trei sec{iuni : una de ex-

puinere 
- 

pinl i,a se,m,nurl de rep'ertitie, una de p're'1u'orare

a materialrliui meiodic Ei una de reexpozifie - 
ceva mai

concentrat5 fa{5 de Prima.

Menuet,uil, \t fa diez major, artnibuie, in tnio, un mic'

dar dificil, rol sol'ist'ic corni'lor qi ob'o'aielor'

Finalul 
- 

Presto 
- 

dezvolti o temi expusX cu vioi-

ciune de viori:

8? P""sto

Reexpozifia e urmati de o coda, durpi care apare epilo-

gul cu pricina 
- 

Adagio-

. Ado$o I f,
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in tonalitatea gi mS.sura pir{ii lente a sim{onter. Aici par-

ti,tura prevedea patru 
- 

gi nu doui 
- 

violirne,',al5,turi de

violX, violoncel, contrabas ca partidX separatX qi sufll-
torii 're.spectivi: oboi I, oboi II, f'ago,t, 'corn I, c,o,rn II.
Fie'care este so,li'citart pe rind ,l,a imrplinirea ideii-p,rognam

a acestei nostime Simfonii a despd.r{irii, ce incinti qi as-

tXzi auditoriul. Mendelssohn, care a dirijat-o la Gewand-

hau,s di,n l-eipzig, spun'era c5. Simfonia despdrlirii de H,aydn

este ,,...o bucati curios de melancolici".

DacX de andt 1772, cra qi ,de 1761, se leagX un numlr
de qase simfonii 

- 
de la nr. 43 (,,Merhur") la nr.48 1,

ce poarti numele impirX.tesei Maria Terela, d,atoritX sim.

p1ului fapt ci s-a cintat pentru prima d,atX in prezenta

acesteia 
- 

anul 1773 avea si fie mai pu{in darnic: doar

doui simfo,nii, nr. 492, ,,La Passione" 
- 

care se des-

chid,e cu un preludiu de atmos'ferl" gravi,, urmat de o

miqcare contras'tanti 
- 

qi nr. 50, in do major. in schimb,

arr,nl I774 anrarrchea2l", prin rcele q,ap'te sirn'fonii ale s,ale

(de la nr. 51 la nr. 57), o revenire, asernuindu-se din
punct de vedere cantiitativ cu anii 1765, 1763. Din acest

grup fac parte doul simfonii mai cunoscute : nr. 53 
-

,,L'lntplriale" gi nr. 55 
- ,Der Scltulmeister".

Cea dintii se distinge pnin forma impecabilX a fie-
c5,rei miqcXli. Se deschide cu o introducere maiestoasi

ca o justificare a titlului:

I Fdrd introducere, prrima

exemplu de o foarte lirnpede
2 Anul con-rpunerii acestei

parte a acesteia es;te incb un
construc{ie de sonatS.
simfonii este, mai sigur, 1768.
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Migcarea vie care ,ur,m,eazi c,up,rirnde doul teme. Entu-
zi,astl, ce'a,,irni{iall in,cepe cu o ,figurafie ,a c,o'ardetlo'r grave
pe airpe,giul tonarlirti{ii re tn,ajor, ri,ar cealarlrti (in la majo,r)

este e4p'usi 'de vi'ori in 'regi,strul de j'os, pentru ca si fie
im'ediat amrpilific'a,ti aproi de suf'l5.tori qi neilurati la ocrtava

supenioar5. O frtaz\. concrlus,ivX p'recede dezvo'ltarea, p,lini
de fantezie, fn c,a,re e,ste valorifri'c'ati qi tema sercm,ndari.

(Acea,srt,a e ,read'usi in reexpozi{ie, b.inein{eiles, in to,nal,it'atea

simfoniei 
- 

re major).

Par,tea lentl 'este scri'si ,i,n fonmi de vanialiun'i pe o

ternX ca,ntabilX, gra{ioasX, umbriti uneori d,e tristetea pe

care sintem obignuifi s-o atribuim modului minor (lo
mi,nor), rce alterrneazX in ,arc,erste pagirnri cu oel ,rnajor.

inlocuind vigoarea de tutti cu pJra[ia, coloratl de tim-
brul pufos al flau,tului 

- 
in trio 

-, 
menuetul pre,cede

un final el.aborat in forma de sonatX. Cursul muzicii este

echirlibrat, dar u,morul hayd,nian nu pi'erde prilejul de a se

tr5da rnai ales in regiun.e,a rtemei secu,rld,arre, a coarde,lor,

punctati ,de semnalele alXmurilor, ca o mici fanfari ce

acomp,aniazi, cu haz o imprej'urare festiv5... "serioasi".
Deqi se aseamini cu Simfonia nr. 43 prin tonalitate

- 
mi benzol major 

- 
prin faptul ci nu are nici ea

introducere, prin modul de a incepe al temei principale,

care suni 
- 

ca qi in Simt'onia ,,Merhur" - 
asemenea

unui menuet, Sitnfonin'nr. 55 (,,inudSdtorul") nt st5 la
i'nillimea ceilo,r rmai valororase ,luar5,ri date la ivealX de

Hay,dn mai inaint,e. Aceasta nu finseamnX insi ci fru-
rnuse{ile ,ei nu meriti si fie cunosoute.

Titlul simfoniei este inleles de u,nii c,ornentator,i ca

un omagiu tpe care compozitorul 'ar fi dorit si-l ,adu,ci

primului s[u dascil ; altrii inclinl si creadi ci auto,rul

ar fi voit si redea prin muzici (lucrarea este o simfonie
ca oricare alLa) aspecte dintr-o ori de gcoali. SI vedem,

dar, cum se prezinti 'partitura. Prima parte 
- 

Allegro di
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molto 
- es,te scrisX in {ormX de sonati, cu o temi prin_

cipa'li expusX din ,capuil Jocurlui gi c,u o ,temi serc,u,n^darri
discret dans,antX, adusi in curind de vioari.

Ca un ointec copil5resc, Anclantele, in formX de va_
ria{iuni, nu.este lipsit de contraste, ce ar putea fi rapor_
trate l.a amintita ori de cur,s, cir.l emoqiili ei na,ivej cu
nuan{ele ei de rnihnire sau bucurie... si. zicem, dupX cum
qtiu sau nu ilec{ia rqcorla,r,ii pe ciare invX,{itoru,l, cat,irlogul...
.sor{ii" i-au ales sX facX dovada invXfiturii.

Menuetul are ca parte centrali. un trio executat de
coard,e. Unneazi un fi,nal 

- 
Presto 

- ce s,e .desifigoari
pe o temi insufleIit5.

Cu toatl, relativitatea datXrii unor lucrXri, putem
spune cX anii t775,1776,1777 qi 1778 au produi cite
una, doui sau cel mult ,trei simfonii. intre acis,tea gisim
qi. compozi{ii ,cu titlu sup,lirnenrta,r. Sinzfonia n. Od 1,,tt
distratto" ) are aceasti poiecli fi,indcX citea"6. material le_
matic pr,ovenit din muzica de scenX la spectacolul l)is_
tratul, 

.dupi"-cum precedeota, ,,A focului,,, a-cJlpitat aceastS
denumire, datoriti unui spectacol (piesa Inceitliul, d,e vn
oarc,care G,rossl1an6),, ce 6-,a servit de f,ragm,ente drin sirn_
lonia care poa,r,tX nttmdrttl Sg.

- Prim,a parte a Sinrfoniei nr. 65, in d.o major, a fost
folositi de Haydn in opera sa Lunzea lunii, rerprezent:atd.
in august 1777, Si in care ap.are u,n personaj cu numele
Roxo,l.ana ; de aici pronu,merle ce-l va tl,ua simforli,a, care,
asemenea olprerei, ci,teaz\, onelrod,ia cinrtec,urlu,i fr,atugBs 1.
Iloxolane.

Simfonia nr. 68 este una dintre cele mai p,r,oeminente
lucri,ri dirn anurl 1777 (,an in crare Wagenrse,i,l murea, ,iar
tini,rul Mozanrt cili,to,re,a la Ma,nnhei,m, :co,nse,rva,to,ru,l sim-
foniei pre-haydni,e,ne). Are pratnu pnr{i : Uiaace (fX,ri i,ntno_
drrcere), Allegretto pili tosio 

--Aliegro, Minietto gi Fi_
nale 

- Presto.
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P,rima parte se deschide ene,rgic, c'u o temi

90 ut.

expu,s; de ooarde qi reluati ,irnedriia,t 'de su'flitori, lucru

destul de rar intilnit in lucrXrile de pinX atunci (in grupul

acestora gXsim qi un "flaut obligat"). Tema secundari

este cintatX de viori (sol maior), acompaniate pizzicato

de celelalte coarde. F"a las[ loc imediat unei fremltitoare
subsec(iuni, de ,incheiere a ex,pozi{iei, cu carac,ter de vir-
tuozita,te. Pe ambele teme, dezvoltarea, cu modula[ii in-
dr\,znele, rolevi poetica timbr,uiu,i suflito'rilor de lem'n,

iar reexpozi{ia repet5, aproape in a'ceea;i o'nchestrafie,

sec{iunea primX a formei.

Cu rezonanle folclorice, partea II nu este altceva decit

o temi cu vania[iuni - 
cind in do mino'r, cind in rlo

rnajo,r, ba in fiano, ba in forte - 
in care suflitorii con-

curi la defi,nirea unei atrnosfere deli,cate.

Menue,tul Simfoniei,,La Roxolaree" se indrivids'a\izeazi

mai cu seami prin trioul sXu, in care, un oboi, acomPa-

nia,t cu uimo,r de fagot, rnode,leazd o me'lodie si,nuoasi' fe-

mininl.
Fin'alul, in formi de sonati, este Purtat pe aripile a

douX teme tinereqti (a doua c'u contratimpi), a 'ciror vervi
nu se potolegte decit o dat[ cu incheierea lucririi-

Dintre cele cinci simfonii ale anului 1779 (de la

nr. 65 \a nr. 69) numai una 
- 

nr. 69, in do major 
-

are un titlu in plus : ,Laudoz". Nu este atit de cunos-

cuti ca ,trtritoaiea ; nt- 73 (,,La Chasst:"), scrisX in l78l ;

asocia{iile ei programatice sint i'ustificate mai ales de o

temX din fi,na,l :

9!
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;?q'ri,::i\1::.' '

l- rF.d
"8, **t ;
.!-]

*S-g*

O Stitnd. de flaut a Simfoniei nr. 62 d"e Hagd,n,
scoasd, de dutor insu$i

* Simfouia plni la Becthoven



Aici auzim cavalcade inso{ite de sunete de corni, ce stri-
pung parci depirt[rile tainice ale codrilor.

Un grup de cinci simfonii ivite in anul 1782 qi un

altul, doar de douX, presupuse a se fi niscut in 1783, este

urm,at de o simfonie in dreptul cireia e inscris anul 1784.

Valo:area ei com,penseazd din plin faptul ci este, se

pare, unica crea{ie de acest gen a anului. Primei pXrfi

- Allegro aivace - i s-ar potrivi gi men{iunea de ca-

racter, spi.ri.toso, ins,c,risi in frunrtea s,imfonie,i p,recedenteo

nr. 80, dar nu atit in sensul umorului, cit in acela al inte-
ligen{ei creatoare vii, mereu noui in formele d,e mani-

festare din cane a nzvoriiL I'ucrarea.

FirX intro,durcere, prirna parte, irn 'forrni de sonratX, este

un model de allegro hayd,nian rnatur, stipin pe toate ele-

mentele constructiei. Pornegte de la o temi a viorilor,
misurat5 de optimi egale, aqa cum se va petrece de alt-
fel 9i c,u tem,a secu,ndarl, - intovirlqiti de un acornpa-

niarnent co,mi,c al fagotr.rlui.

lnruditi cu rnigcare,a lenti din Simfonia nr. 95, in

do minor, prin acele ,alternanle de gra{ie gi izbucniri

dramatice (in minor) poruncitoare, par'tea a doua e fiu-
riti in formi de varia{iuni. Are o intindere emofionalS

destul de mare gi valorifi'ci co,lor:a{iile de timbnr,r'i aJe

suflitorilor.
Ira inceputul menuetului se petrec interesante incerti-

tudini armonice, care, in trio, sint parci intenfionat ris-
curnpirate de p.ersistenla tonicii, ca pedali, de rela{iile

de ,tonici-dominanti qi de raportul major-relativi minori.

Ca qi p,a,ntea I, ,in formi de sonati, finalu,l se rerna,rcX

prin secfiunea lui centrall, tn care motivele sint tmpletite

intr-o volubili dezvoltarre dialogati.
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Du,pi un neobignuit g.orl de un an t, rlista orea{iei iui
Hayd,n inrscrie Simfoni.a nr. 82, i,n sol major (,Ursul").

Degi, in ,rea,li,tate, a treia in ordi,nea cormpunerii, Simfo-
nia nr,82 deschide un ciclu de lucriri realizate de Haydn
(1775-1776) pentru citeva concerte din capitala Franfei ;
de aceea se ,numesc Simt'oniile pariziene, Ciclul cuprinde
lucriri foarte evoluate, care netezes,c calea apari{iei seriei
de aur, a. ,,Londonezsl6yn - ultimele douisprezece.

Cirnd am vo,rbit de Gossec ,am ari'tat ci rnuzica ilui
Hayd'n era cunosicuti. in capi,tal,a Fran{ei inainrte de anul
1764. Unele rluoriri ficeau part'e in rnod obignuit din
Concertele spiri.tuale Ei Concertele amatorilor, aqa ci ciclul
,,Parizienelor", so,li,citate de fra,rrcez,i, sbato,rn'iceau qi iinbo-
giqeau mereu un renume.

...La un concer,t dat la p,alaturl Tui'leri'es, simfo,ni'a de
Haydn a fost foarte raplaudati ; nobil ,qi vehement, tot-
deauna gra{ios, mereu divers, geniul compozitorului pare
de fapt i'nepuizabil ; rrici una din m,arele numir de lucrXri
pe care le-a pu.blicat nu seamini intre ele ; fiecare are
caracter,ul ei distinct gi cel mai adesea, Haydn se recu-
noaEte durpi menu,etele sale 2.

...S'imfonia de Hayd,n cu care a incerput concertu,l a f,o,st

foarte bine executati qi a plXcut tuturora. Acest ,ferm'e-

citor co'mpozitor. prin strilucirea, gralia, noutatea ideilor

I Intre anii 1759-1795, care delimiteazi o perioadd de
peste trei decenii si jumdtate, numai patru (1768, 1785,
17Bg $i 1790) nu cuprind in dreptul lor vreo simfonie (ne
referim la catalogul Breitkopf & Hiirtel). Relative fiind
atitea datdri, relative rdmin desigur gi aceste goluri : dar
impirtind cifra care exprimd totalul simfoniilor la totalul
anilor pe parcursul cdrora au apArut, ajungem la media
de trei simfonii la fiecare 12 luni... ceea ce este, oricum,
impresionant.

2 Conform The Sgmphonies of Joseph, Hagd,n, by H. C.
Robbins Landon, Universal Edition & Rockliff, London,
pag. 375.
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Eale, a gesit arta de a se aco,per,i de glorie qi de, a ee

plasa pe primul loc fntr-un gen pe oare marii rnaeStri ai

{Xrii sale, ca Stamic, Toeschi Ei altii pXrea ,si-l fi epuizat;
circi; 'tr.ebuie sX admitem, Ger,ma'niei 'i se darboresc cei mai
bunri comp,oz,irtori d'e s.irnfonii. Cam in ace$tri ter,men,i e'logia

capitala l.'nan{ei o,pera Jui Haydn 1.

Simfonia nr. 82, in do mojor. care, ca qi ,,Militnra".
ori a VII-a de Beethoven. are c.a .parte lenti- un
nllegretto, a fost asociatX cu jocul ursului. datoriti pe-
dalei contra,basurilor * "rniriitul> 

: pe$te care se aude

terna p,rinc'ipa,1X. 'de clans, din final 
- 

Aivace assai :

Simfonia rlr. 8J este intit'ulatl ,Gdirzo.": <latoritl
apogiraturilor qi rnar'te,l,atelor din par;tea iil:rtii, repetX,rii
insisrte,nrte a u r,or surrete in miiqoa,rea lent[, irnpodnbite
uneori 'cu iriluri.

Nu se gtie. ca in a.tirlea al,le oazu,ri, daci ti'trlul .9fra-

foniei nr. 85, ,,La Reine" (Regina), a fosrt dat de airtor

ori de p'rimu,l edito,r.

1 Im Mbmoires ou essais sur la musique, Gretty avea sd

arate : ,,Muzica lui ltraydn poate fi privitd ca un model
al genului simfonic". .,Nenumdra,tele lucrdri ale iui Haydn
pot ii intolese ca un vast dicfionar". (La aie artistique -XVIII-e sidcle de Henri de Curz-on, Libr:airie Plon.
pag. 13).

e S-a presupus cd ltraydn s-ar fi gin'dit ia vestita pieel
*cotcoddcitdo 

- 
pentru clavecin - a Lui Rameau, atunci

cind a compus simfonia. (Este aceeaFi piesb pe care Res-
pighi a interc'alat-o in suiba sa orrhestraJd Pd'sd,nle.l
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Simfonia incepe ou o inlroduce,re

eane trece intr-un aiuace. Caz rar,
int'itnl,atX Honn.n ze ( AIIe gretto),

lentX - Adagio -partea a do,ua este

de fapt o serie de varia{iuni pe melodia cintecului Io
gentille et jeune Lisette (valorificatX qi in altl lrrcrare
de Haydn).

Dupi un menruet 
- 

in care, cu toa,te cir este vorba
de o ,simfonie pariziani, Haydn nu {ine seami de con-
venientele da,nsului de salon, ,intelegindu-l m.ai degrabi..
ca de arti'tea,alte ori, ca u'n joc {i'rinesc, cu accentele pe

dos (oare-curn pe ungureq,te) :

pe

94 rll^i-.,,,--

fr ,, i: ., .
tk"=J.;,Ji*.f n. e rr a-rr-rrl
v {: rr : . r I, Ii--.:;
'f:t:f

rrrmeaz5 rrn final 
- 

Preslo. liste in fo,rnrX <le ronrlo
aceasti terni refren :

Intr-o desfiq,ur,are si,m,fonici antreman,ti, e,l dernon-

st'reaz6. o fantez;i,e 'remarca,biill i'n alternarea qi pr^eluor,aroa

mctivelor.

Poate oea mai 
'inrteresantl 

din puarct de vedere compo-
nistic 

- 
din seria ,,Parizieneloro - 

este Simfortia nr.
86, in re major. $i ea incepe cu o dntroducere 

- 
Atlagi.o

* ce prlgssde expr:nerea unei terne de allegro de sonati,
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for,mi desturl de dezvo,ltati, care dovedeqte o dat| mai rnult

"atuoutu 
gi inge,nioasa inven'tivirtate a ma'r'erlri:ri com'pozirtor'

Ca un fel de g,losi m:uzical5,, miLqoarea lenti este inti-

tnlati, Capriccio, ia toate c[ nu e de loc vorba de vreo

nestatornicie, ci de un .buchet de episoade"' In anumite

mornenrte e,rna,nl o irnrpresriornanti atmosferi de reoulegere"

Revenirile temei in'iliale sint ca inr-urn rondo, in'sl

fiecare rdati variate. Nota rde austeritate o pilstreazl

menuet,ul, luminos num,ai irn tnio, un fel de v'als crr

dite rezonan{e folclorice.

Valorificarea celor ,douX teme ale fin'al'ului -

de
qi

va-

q8

^ et?lt.-].
e

oarecum .aseminitoare, dar cu u'n caracter spiritual pro-

priu fiecireia - 
asiguri plrfii a pajtV, fa{5 de prima

^*iq.ur., un surplus de calitili cornponistice; rnai ales ci'tre

tncheiore, a cirei buni 'di,spozi{ie 
iqi giseqte aici un corn-

plemenrt incoronator.
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Si.mt'onia rir. 88, in sol major, care trrrreazi. imedi,at

ciclului ,,Parizienelor"" este una dintre cele rnai de se,ami

IucrS,ri haydniene. Toscanini o prefuia foarte mult. Dupi
o introducere lenti se expune o temi (Allegro), care se

aseamiLni intrucitva
de Beethove,n. Ca 9i
doua pistreazi. cam

cu aceea din finaluLl Simfoniei YIII
in ultima parte a acesteia, ,tema a

aceeaqi atmosferi 'de buni dispozifie

r
pop,ulari. Modula{iile noagteptate, conf,nunrtarrea nuanle'lor

din des,fXgura,re,a primei pir{i a aces'tei s,irnfonii a {ui

Hayd'n pot fi inci o dati as,emX,nate cu urno'rul beetho-

venian.
De o nobili rnelodicitate, Largo, p,arte,a a doua,

e o aginX rnrinunat5, s,cri,si in formi de variafiu,n.i. Br,ahms,

rnarele romantic al veacului trecut, a fost auzit cintind la
pirzur aceiast; miqcare cu mu,l't5 incinrtare.

Admirab,il este qi menuetul, care are un trio ce sun5

c.a o muzici aurtentic folclorici :

t0g
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Ca i.ntr-un perpetuum mobile, consitluirt Pe aceasf5

temi-,refren dansanti, de asemenea, in stil porp'ular,

fi,nalul - Allegro con spirito - este ca un 6uvoi de ve-

selie.

Simt'onia nr. 92, in sol major, a'cri,sX in acelaqi an

(1738) c,u ulti,ma simfonie a lui Mozart ,Jtt\iter", deschi-

de qiml lucrXrilo,r de culme. A fost compusX de fapt tot

pentru concertele pariziene, dar 'trei ani mai tirziu, fiind
executati sub co,nducer,ea auto,rurlui inrs,uqi, cu pr,ilejul adu-

nlrii ,solernne im ca,r,e i s-a at,nitru'irt ,titlul de do,otor in

m,uzic5, de cltre Universitatea din Oxford. A rXmas cu-

noscu,tX cu acest nume de localitate, ainoorirn al vechii qi

celebrei irnstitulii de cu.lturi.
Degi in tonaliitate ma.ior5, cum ain,t raproape toate sim-

foniile marelui clasic, ,Oxford" e strib5tu't5 de o me-

I'ancolie - 
binei'n[eles mai evidenti in frontiqpiciu, -

Adagio in'troductiv - dar care rdzbale chiar 9i in pagi-

nile aparent senine.

Prima p,arte - 
Allegro spiritoso - este const'r'uitX in

formi de ,sonati p.e o singuri tem5.

Aceasta reapare in masura

conclusivl a secfitr,nii

t06

57, ca terni secundard.. Fraza

suni ca ,un episod amabil dintr-o operX de Mozart'
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In ,fo,r,mi de lied, cu ,trei sec{iu'ni, partea lentl - Ada-

gio 
- 

reprezintl un model 'de cantabilitate, care, pe n

temi interiorizatd a viorilor,

dX posibilitate flautului 9i oboiului si-9i arate calitX{ile"

Sufii,torii de ilemn (filauturl, cele 'cloui oboaie, primul fag'ot)

s,e vor reileva de douX, ori ; pentlu prirna o'ari, in sec{iunea

mijlocie (Minore), ca Cntr-un mic cvartet,

iar .apoi, d,upX reluarea sec{iunii ,ini{iale (Maggiore), cdkte

sf,irqitul miqcirii.

in mrenuet - 
Allegretto - danrs,r.r,l perechilor este evo-

cat de frecven{a terfelor qi sextelor, iar trioul aduce

nosbime accente, ..pe dosr, la fagoturi gi corni :

t08

t70

Evoluind i'n fo'rmi

t10

de so,nati, pe do,ui temre silti,refe,

firnalu,l 
- 

Presto 
- are o dezvoltare destu,l de in,tinsi,

mereu cu noutXtri in tratarea tematici. Dupi o pauzi ge-

neraii, secfiunea primX este reluati, iar simfonia se in-
cheie cu o coda deschisi de timbrul ,aerian al flautului.

*

,,...Mai rnult ,am ,as,cu,l,tat decit am studi,at ,lucririle
aTtora. Am auzit tot ceea ce era mai frumos, mai bun, in
,toate genurile t...1 Din ,acestea erau - o, cit de multe !

- la Viena. Le-am audiat cu aten(ie gi am urmlrit s[-mi
lnsugesc ceea ce mX migca intr-un chip aparte, infiti-
gindu-mi-se ca deslvirgit. Nu am imitat insi pur gi

s'implu ; niciodati ,n-am inleles s-o fac"... relata cornpozi-
torul cri,ticurlui Johanrn Rochlitz.

Nu ,se g,tie ,care erra experiem{a auditivX a ,lui Haydn gi

ce rtexte muzicale cercetase el inainte de a scrie simfonii.
Cert es,te cX primele sale lucriri de acest fel vXdesc ,o

strinsl inrudire cu genurile muzicii populare gi de diver-
tisment. Ea se manifesti fie direct - ceea ce nu inseam-
nX reproducere aidorna, <<citareo 

- fie mijlocit, prin sui[a
mi'iestriti, din care flcea parte qi menuetul, incorporat
definitiv in simfonie. Apropierea ,nu se referi numai la
pirfile ritmate, ci qi la acele migciri ince'te care, prin con-
tnasrt, 0ncepeau si dea o rnare arnploare exp'resiei cantabile.
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(Pe acest teren, o,pera contin'ua si exercite o br.rmi inriu-
rire asupra rnuzicii orchestrale.)

lnclina{iile po,etice qi prirc'tuna1-nnuzica,le ale lui Hayd,n,

sirnfu,l ,lui drarnatic, avoau si-gi giseas,ci urn mod sprecific

de manifestare prin pro,gramatisrn, irnaugurat i.n m'uzica

instrumentali germanX d,e Sonatele bibli'ce ale lu,i Kuh-
na,n. Ann v5izat c6 pr,ogramatismuil isi face loc dn creatia

hayd'ni,anX foarite 'tiimpurie ,p,ri,n 'simflonriile ,leg,ate d'e cele

tr'ei o:nomente ale zil'ei : I)iminea(a, Amiaza, Seara.

Spion[an,eitartea,,canacterul sugestiv, spi,ritr:rl,liber gi

direcl, a,ccesibil gi oucerritor, ,corr,e rru ,se pute'a f,ereca in
re.guli, dn oonvenien{e, caracterizwzd crealia ti,nXrului

compozitor pe care buru.rl srimf gi propria sa imagina{ie

lraru ciliuzirt mai sigur d,eoit ar ,fi putu't-,o faoe exemp'lele

recuno,s,oulbq. Se gt'ie ci a p.refurirt cr'ea{iiLe - irn special so-

natele - itrui Carl Philiprp Emanuel tr3ach, p'e care-rl stirrna

foarte mult lt Se ,presqp,une ci, ,alltu,ri de sinn'fo,nii,le i,l"ali'a-

nului S,ammartini, el a rnai cunos'cu,t 
'cirfe 

ceva d'in ,1'u,criri'le

1,uri Monrn gi 
'al.e 

{ui W,agens,eil, in ,iernile fpie care ,le petre-

cea in oapitala Au,striei, ca a^gajat ,al contelui Morzin. La
fe,l ca ,gi ,aoeqli rnaeqtri ,din <prima qrcoalX vienez6", }{'aydn

a soriis s,imfo,nii irn ,tr,ei pXrfi, prefe,rindu-rl,d dnLsi ,4poi pe cele

ocompleter, irr paltnu rni,gcini, d,upl cum avea ,sI se h'otS,rascI

pe,ntru ree4pozi{iile cXrora nu ,1e li,psegte nici 'unu,l din
e,lementele rconstitutive ale sec{iunilor de expunere a ma-

teri'arlu,lui ,ternatirc, rnergri'nd - 
gi ace,asta destul de de-

vrreme - cru rnult rnai dep,arte d.ecit vlrrs'tnicul Jan Sta-

mic 2 
- cltre statornicire.a rperfeot echili'br,atX a fo,rmei de

sonati.

1 ...,,Cine m5 ounoa$te destul nu po,ate si nu in{eleagd
ci ii datorez foarte mult ui Emanuel Bach, cA l-anr pri-
ceput qi l-am studiat sirguincios" - scria Haydn in atrto-
biografia sa.

2 In Simfonia op. 5, nr. 2 a aoestuia, la care ne-arm re-
ferit, ultirna sec{iune a formei de sonatd din prima parte
era deficitar5 gi asimetr'icb, ln raport cu expozi{ia.
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Tlrii'nrd oarefllrn ,izolat de via{,a ,rniuzircatli a V'i,enei sau

a altor centre, Haydn a dat friu liber impulsului si,u

creator. ln aceste condi{i,i, lucririle elaborate poarti pe-

cetea unei profunde origi,nalitifi. ,Ca dinijor de orche-

stri am avut putin{a sX experimentez, si ,constat ct
produce un anume efect, ce-l po,ate sllbi qi, deci, m-am

gi.si,t in .situ,a{ia de a ,f,ace ad5.ugi,ri, ornirt'eri, schi,mbiri, de

a fi oricit de indrXznef. Fii,nd rup,t rde ,lume, nu era

n,imeni carre sX mi deruteze oni sl mi firXrninte gi... a

trebuit si devin orieinal."

Chiar cind nu avea la i,nd,emind dec{,t 12-15 muzi-
cam{i 1 rnediocri, Hay,dn c5,uta mereu si-qi dezvolte cuno$-

tin{ele gi teh,nrica de corqpozitrie. (l,n acest fel, origi,nalirtatea

v.i,ne de la sine - iar sLp,une Enescu.) invila mai murlt si.n-

giur, dar gi de la arllii, rchi,ar rnai tiner,i.

A ,scr'is 'intotdeauna repede ,qi mult z. P,rirrnele sale sim-

fo,nii sint aproap.e toate ca n,iryte mici 'uverturi i,taliene, d,ar

confinutui lor muzical se adinceqte necontenit, mij,loac,ele

de expresie progreseazS. apr,oape cu fiecare lucrare nou
apXruti. De \a oas,ati,unile, rs,enenadele qi rnenuetele

1 Dupd clte se pare, la Eisenstadt, unde se stabilegte in
1760, ca ajutor de pef de capeld, Haydn lucra cu 14 instru-
rnentisti: un organist gi clavecinist, cinci violonigti 

- 
din

care unul cinta gi la viold - 
;un violoncelist, un contra-

basist, un flautist, un oboist, doi fagoti$ti pi doi cornipti.
Sufl5torii alcdtuiau ceea ce se numea Feldmusik - un
fel de funfard oare cinta .l,a vinbtori, cortegii seniorale 5i
in alte irnprejurdri-

2 Un remraroabil biograf, C. F. PohI, ajunge la constata-
rea cE Haydn a produs aproximativ 150 de simfonii. O

asemene-a cifr5 nu e greu s5 fie incS'rcat6 inc5. Chanta-
voine, de pild5, intr-un Mic ghid al ascultdtorului ile mu'
zicd. (pag. 125) afi.rmi c5 el ar fi 15sat aproaDe 200 de

sirnfonii.
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care se cintau pini si fn braseriile Vienei, Haydn
trece treptat la lucriri mai elaborate, mai mi,iestrite,

cu armonie .,corectX Ei puri", in sensul cel mai larg.
Aceasrta nu ,inseamni cX in simfoniile lui Haydn, de la
cele de incepu't pini la cele culminante, nu gisim qi

procedee contrapunctice, care dau diversitate discursului

muzical, imboglgind obiq'nuitele dezvoltXri prin diviziu-
nea motivici a temelor. ,Haydn integreazi forme poli-
fonice clar conturate in simfonie gi folosepte procedee

contrapunotice gi ale varia.tiunii in momentele de dezvol-

tare a melodiilor..." scrie Va,sile To'mescu 1.

Si lu6m ci'teva exernp,le, ,la intirnp,lare :

Din Simfonia nr. 104 ,,Cint'poiul", finalul :

Din finalul Simfoniei. nr. 88, in sol major :

l,n urltim,a prart.e 'a S\itnfoniei nr. 95, in do minor. fhv
riti pe o singurX temi (asevedea ex. n,r. 128 delapag. 18&

ap,are la un moment d,at o astfel de suprapunere :

174

I Ce este si,n"r,fonia 7 - ,,J0[ttzica", nr. 2, 1959, pag. 31.

,,Nu eram maeslru ila nicri un inst'rument"... ,,N'u orarn

nrici piani'st, nici ci,ntire{ ,riu,, iar la vioarla p'uteam execurta

chiar gi un concert(' - 
prec\za Haydn. Practica cu for-

ma{ia de care dispunea l-a invi(at ca pe lingl viori si

facX si ci,nte cit mai f,rumos qi celel'alte vorci a'le ans'|arn-

blului. Deqi nu va ajunge, ca Mozart, la divizarea viole-

lor, urrnXregte si le scoatX din anonimatul dublajului la

octavi, al bagilor (violoncelele qi contrabasurile); face apel

Ia cornul englez (Simfonia nr, 22, ,Filozoful"),' di un rol

din ce in ce mai important ,suflitorilor ; flautul sau fago-

tul dubleazi deseori melodiile ,primelor violine ; cornilor,

mai intotdeauna prezen{i, li se adaugi trompe'tele pen'tru

irnplinirea arm,o,nie'i, iar sononi,t'atea lor rputerni,ci si stri-

lucitoare angreneazi participarea timpanelor' Forma{ia

devenea <<orchestra mare)> a timpului acela - 
un orga-

ni'sm inzestra't cu largi posibilitl{i de rodare a asip'ectelor

vie{ii sufleteqti pi inconjuritoare.

Crea{ia haydniani de dupX anul 1770, oa qi 'aceea a

lui Gluck, Mozart, Dittersdorf, Vairhal 9i a al'tor compo-

zttari 'ai vremii, m,ai m'ari sau rn'ai mici, a 'resimli't in-
fluen{a miscirii cunoscute in literatura pJermani prin nu-

mele de Sturm und Drang' Dovada o fac Caartetele op. 20,

cu miqcirile lor lente. de intensi emo{ie, strijuite de

pdr\i fugato, pline uneori de furtunos avint, dar mai ales

simfoniiL u ii.ot expresie ciltigi sti'listic u'neori in chip

surprinzitor.

Nu se poate spurne ,ci Haydn er,a lra curent cu dispu'ta

de idei din *veacul luminii", dar, ca un ecou al tendin-
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(elor de eliberare 'din ajunul Revolu{iei fr.anceze impotri-
va cornditiilor s,o,ciale sugrurmante, muzica sa devine m,ai

pu{in "curninte". Spiritul indriznef se relevi in freamitul
trepidan't al unor allegro-uri care accentueazi confrun-
tXrile din dezvoltare, in finai'urile viielioase, turbulente,
in aparitia rep,rizelor false (ca de exemplu in Simfoniile
nr. 43 qi 55) carc, intrerupind dezvoltarea, nu remin nu-
mai niq.te <reex,pozi{ii prreficurte>, 

'6.s 
.,p;.c;,lesc asculti-

torutl", ,c,i d,evin mijrloace de potenlare d,rarnatrici. Alegenea

urror tonalitigi putrin uzita'te (ca 'de pildi fa diez minor,
in Simfonia despdr{.irii), f,ac,tu,ra visilo,ar'e, <ro'mranrti'ci>,

a rtemelor din miqclrile lente, intercalarea unor reminiscen{e

din,tr-o migcare anterioari in finalul Simfoniei nr. 46,

s,cnise in tonal'ilatea rsi rnajor (uni.ca si'rnfornie a I'ui Haydn
cu mai mult rde patru elemente de armurX qi acestea

destul de rare - doar 3 din 104 : nr. 12, 29, 49), taptul
cb in Simfonia nr. 67 se cinti qi col legno, cu bagheta ar-
cugelor, ala cum va cere Berlioz, caricatur,al, in Fantasti-
crz sa, constitu e aspecte majore sau de ami.nunt, demne

de sesizat.

Referrind,u-se la .to'anele" din ,par,tea de s'innfo,ni,e pe

care Haydn o denumegte Capriccio, Kretzschmar spunea

cX din fericire acestea lipseau, in general, di,n fantezia

compozitorului. DacX in nurnele liberteti,i, a impulsului

eului creator, scriitorii aveau de infruntat lanfurile este-

ticii ,tnad,i{ionale, 
"pirinrtele rsirrnfornieio nu ,ave,a de ,lup,tat

decit cu propriile sale reguli, pe care era usor si le in-
Iiture fiindci erau fiurite 'de el insugi. Decit si vorbim

de o *crizi rornanticX', in legituri cu influen{a miqci-
rii Sturm und Drang &sup,r4 lui Haydn, cum fac ,unii co-

rnentatori, ar fi mai potnivit poate si vorbim despre o

orien[a,re gi rnai feti$i, o cotiture spre realis,m, spre acel

realism clasic pe care cumpitarea inn;scuti a maestru-

lui sim.foniei o va duce, prin rperfec{ionarea f<rrmelor
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de expresie, ,la stadiul exem,plar gi culminan't al crea{iei

tale, 'datoriti cireia este considerat "pirinte". Nu
a irni,tiat "p,ur 

qi sirnrplru> - 
]cum insu,qi stp,urn:ea, cu ,refenire

la perioada de ,tine're{e 
- i,alin decenii,le de izolarre la

Esterh|zy a fost rtotu,gi rperrne,ab,irl ,atmorsfe,r,ei vrernii, care

pi,brundea pretutindeni.

Po,ate cea rna.i ,ello'cvernti 'dovadi. ,in acesrt .sens es'te in-
rfurirea exercitati. asupra sa de tinirul Mozart, pe care

avea si-l cunoascX la Viena, i,n 1781. Mai virs,tnic cu un

sfert de secol, Haydn n-a pregetat si-qi exprime in ter-
menii cei mai elogiogi stima qi adrniratia pentru autorul
Simfoniei. ,,Jupi.ter". (Il consrider,a ca pe cel rnai mare corn-

pozitor pe ctrre l-a auzit vreodati... ,Are gust qi posedi
cea mai temeinicX cnlnoagtere a compozitiei"... ii declara

lui Leorpold Mozart.)

Hay,dn ,nru s-a oornsider.at nirci'oda,ti prea bX,trr,in p,entru

ca se nu mai poati i,nvi{a gi progresa. In anul cunoqtin-

fei cu autorul operei Nunta lti Figaro, scria Caartetele

op. 33 - Cuartetele ru,sefti, dupi cu,m spunea el insuqi...

,intr-un stil au totul nou". Organicitatea elementelor

compozitriei, logica interioari. a pir{ilor, egala solicitare

a i-ns'trurnentelor, dinarnizarea tesetxrii dezvoltXr'ilor, care

canactenizeazi aceste luc'r5,ri, ,pitru,nd gi in muzi,ca orches-

tralI, o dati ou ,suf'lu,l sensibilirtX{ii mozartiene, prezenit in

s,imfo,nii c,a cele cu rtr. 74, in mi bemol m,ajor, nr. 80, in re
minor, sra;rr /Lr. 88, in sol m,ajor, toate datind d,tlpi a,ndl

1781. lnriunirea de care vorbea,m va rodi moreu, manifes-

tindu-,se pe linia extensi,ei arnbi,tu,su,lui erno{ional, a suple{i.i

temati,ce (in pi,r{ile rlente al,e sirn'fonriei haydnie,ne l'i,riioa

devine rnai caldi qi mai plini de Jarghe{e), a irnbogiqirii

coloraturii instnrrmentale, toate convergind ffn calititrile

seriei de eliti a simfonisrnului clasi,c : ,,Londonezele".

12. - Simfonia pini la Beethoven t77
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Dupi amarul de ani petrecu(i in serviciu'l lui Esterhizy,
Haydn se elibereazX, stabilindu-se la Viena 

- 
cum am

spune noi astd,zi 
- 

ca artist profesionist. Prea mare fuse-

se perioada de aservire la gusturile nobiliare, prea inde-

lungati situa(ia de muzician ,provincial, prea numeroase

erau luclirile scrise din datoria de a alimenta manifestX-

rile de la palat, in func{ie de posibiliti[ile qi stilul de

exe cuf ie de acolo (,,Operele mele sint chibzuite numai

pentru propriul nostru ansamblu gi nu pi-ar putea mani-
festa ,efectul intr-o al.ti parte"), ca si 'nu-gi dea seama ci
schimbarea nu pute,a insemna pentru el o cotituri totaii
9i imediati. E drep,t ci, asemenea lui Bach, Haydn pi-a

luat func{ia in serios. Bucuria tle a face muzici 
- 

ratiu-
nea existenfei sale 

- 
rnodestia inniscutX 1, munca asidui,

de care era mereu absorbit, iI ficeau si se mullumeascS"

cu ci,t i se oferea la palatul familiei Es'terhizy 
- 

chiar
atunci cind numele sXu cipXtase o notorietate na(ionali 9i

chi,ar europeani (iucrir.rile 1ui, intre care numeroase sim-

fonii, se publicau la Viena, Londra, Paris, Leipzig, Am-
sterdam etc.), aceasta mai ales dupi apari{ia Simfotziilor
parizicne, care, ca Ei Orat.oriuL Stabat Mater, mai inainte.

s-au bucurat de mare succes in capitala Franfei.

Cu ,toatX s,chimbarea surveni,ti, viala lui Haydn in rne-

rtropola austniacl "s-,ar fi dopXnat poate in sensul iner{iei
f,recuturlui, daci rnarele compozitor n-ar fi primit i,nvi-

'ta{i,a de a vizi.ta Anglia, in acea vreme, un'a din cele

rnai inaintate firi din punct de vedere economic qi social.

Londra era un ce,ntru cu o bogati viafi de concert la
care igi dideau concursul diverqi ,artiqti striini (printre

I ,,Pasiunea lui Haydn era mai degrabb dragostea de

muzicd decit dragostea de glorie"... ,,Nici o umbrd de am-
bi!ie"... ,.El se gindea mai curind la plScerea de a face
muzicd si nu o considera ca un mijloc de a cuceri un
rang printre oameni". (Stendhal : Vi,es de Hagdn, de Mo-
zart et de Mdtastase. Paris, 1914, pag. 38.)

tl
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Johann Peter Salomon

ei, sirnfoni$tii : Clemen-

ti, Pleyel. Jirovec) 9i

citeva forma{ii sirm'foni-

ce. Publicul de acolo, a

cirui cr.rnoqtinti ,a do-

rirt s-o faci ,qi Beetho-
'\4en, era cultivat gi ,sen-

sibi1.

Cea dintrii invitatie
penrtnu Londra i se a-

dresase rlui Haydn de

citre .j. B. 'Cramer -tatil,cunoscutului vir-
,ttloz al pianului. A-
cea,sta se producea i,rr

anul 1787, printr-o scri-
soare rprimitl la Ester-
hhzy, a,twnci cind rnuzi-
cianul-slujbaq nu putoa
pXrXsi oricum palatul

"obli,duitorului" sXu.

Scur-ti vrcrne d'upX stabili,roa ,lLri H,aydn [,a" Viena, S,alomon

- 'un vi'orl,o,nis,t qi organizator de concer,te din Londra --
perfecta turneul qi se fmbarca, impreu,ni,cu Haydn, in de-
combri,e 1790. pcntnr Arngli,a t. Vener,abilu,l maestru fusesc

1 Sosi;t la Londna, Ia inceputul lui ianuarie 1791, Haydn
a rirnas acolo un an 6i jumitate, pini in iunie 1792. Din
aceastd priml cdldtorie dateazi : qase simfonii, divertis-
msnte, lucrir-i instrurnentale de camerb, vocal-simfoni-
ce etc-

A dotla cdlitorie la Londra dureazb din ianuarie 1794

pind la sfirqitui ver:ii lui i?95 qi este legatd de alte qase

simfonii, divertismente, triouri, prelucrbri de cintece
populare scotiene pi din fara Galilor, precum qi de o altd
serie de concerte, date sub conducerrea sa, ca gi in prima
cdiSto'rie.
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vizitat rceva m&i irnrainte de Mozart, c,arte i-,a'ulat drum bun

si surcces. La Bonn,, in .tnecer€, Hay'dn avea sl{ cunoa,s,ci

pe tinXrul Beethoven, ciruia, recu,nosoindu-i fl'acYara, i-a
inlesnit pl,ecarea in capitala austniacX Penrtru a se dezvo,l,tra

intr-un rnediu mai prielnic.

in Angrlia, Haydn produce.a <lnare senza{ie" - d,upi

cum scria insugi, pe un ton gazeterresc adecvat locului.

Era mereu invitat qi salutat pretutindeni cu "cornpli-
mente englezeqti". La primul concert sirnfonic la care

asista, a fost ovafionat cum nu mai fu,sese nimeni..' "de
o jumitate de secol" - 

probabil de pe vremea lu,i

Heindel.

Marele com,pozitor 6e angajase si s.crie pentru Lon-
dra qase simfonii, pe care trebuia s5. le prezinte el

insugi in conrcente, aqa c5 era griju,liu cu ti rapu,l qi cu sinl-
t,abea, degi s'chimbarea produsi {,n exristenla ltri echival,a

ola,reourn. rcu 0 rqqenLerrare, ,ou o a d,ou,a nagtene.

Apari{ia lui Haydn in viata muzica,li londonez5 s-a

produs in martie 1791, dupi o serie ntneagX de ami-
nXri qi tergiversXri, din care n-,au lipsit neincrederea,
invi,dia profesionali, j ooul intereselor negustoreqti.

Repeti{iile fn vederea concertului I organizat de Salo-
rnon ,la Hanrover Square Roonns anl inceput cu prima
,,Lond,onezd" - Sirrtfonia nr. 93, in re rnajor. Haydn se

glsea in fa{a unei orchestre impuni'toare penlru acea vre-
me, alcituite din vreo 16 vi,oline,4 vio'Ie,3 vio'loncele,4
oontrabasuri, cife o per,eche de flaute, o oaie, fagoturi,

I Primul concert cuprindea o uverturd de Rosetti, citeva
piese vocale, un co,r:rcert de oboi, unul de vioar5, o Noui
vL6,re uDerturri (simfonie 

- n.n.) de Haydn, care deschidea
partea a doua - o lucrare concertanti (pentru pian gi
harpd) de DusIk, un Rortdo de un anume Andreozzi gi o
Mare piesd, de Koieluh. Afigul atrigea aten{ia : ...,,D,1"

Haydn va fi la clavecin''
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La prima repetilie, Haydn opri de citeva oni orchestra

pentiu a obqine execulia corecti, qi in expresia doriti de

el, a primelor misuri. Pesomne ci qais,prezecimea de

anticirpa{ie a ce,lei de a doua fermata 0:}u erra at'acati \a

timp 9i impreun5. ,,Daci nu-i plac primele trei note..'

cum o si ne desc'urcim in rest ?"... qopti un muzicant,

vecinului sa1u. Dar Hayd,n a luat in mini o vioar5 qi a
exemplificat ; lucruri'le s-au pus la punct qi s-a putut rner-

ge mai departe.

Irnrtroducerea este urnrati de un All,e gro assai, in forrna

de sonati, cu o temi, de opt mlsuri. a viorilor :

S f or z an d.o -u'riiIe, s t ac c at o -u'rile qi diversitatea I e gat o -tri-
lon. toate aratl aict o griji n'-inu{ioasi peinrtLnu 'roliefarea
expr"esiei.

lLn tema a do'ua, expu,si de asemen'e.a de vio,riJe p'rime,

acompaniate de celelalte coarde, apare, in misura 7, o

gruipare binarl de valori in misura de trei tirnpri, ceea ce

produce, desigur, efect asupra ascultitorului :

Dezvo'ltarea fo,loseqte mai toate erlemente,le din expozi{ie

(qi fraza conclusivi), in mliestrite combina{ii cornponis-

tice, de un puternic efect dramatic cum este, in rnijlocul

ei, fortissimo tiio,s, in ttttti, qt piano .subito ce-i urmeazl.

Diferen{ierea mai fre'cvenrti a vio'lonce,lelor qi rco'nLtna-

b,asurilor, care cinti de obicei impreu'nX, dublindu-se la

octav5, atribuirea temei principale violinelor secunde (9
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misuri dupi inceputul ,reexpozi{iei, anticipati" de o patzb,

gener,alX), diversilatea inveqrni,ntXrilor orchestral.e, prelun-

girea cod,ei. fa{i de ,sec{iunea conclusivi din expozi{ie -
- i'atl citeva e'lemente ce ilusrtreazX stadiu,l ava,ns.at al

cr,ea{iei 'lui Haydn. incepdnd chi,ar c,u plim,a parte din

pnma ,,Londonezd'",

Gealero;asi ca s,u,flu qi in ace,l,aqi tirnp meticu,loasi in
elementele strncturale, p,artea a doua, Largo cantabile,

a pro,dus o atit de rnare

de ma,re ,entuziraLsm i,nci,t,

P,rin unisonu,l apXsat,

im,presie gi a fost primitX cu atit
la p,rima amdifie, a fost bisat6.

menuetul capd,t6 <<m.aroa>> {Xrineas,cX, hayd,ni,anX, chiar
de la inceput. De unde intreaga orchestre era folositX.

adesea in tutti in ,pr,irna Bectiun'e, {n trio, su,flXtorii se qpun

compac't qi puternic coardelor.

Finalu,l - 
Presto tne. non troppo - evolueazi pe douX

terne. P'rima, vi'oaie, a v,i,onilor
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este dezvoltati inainte d,e expunerea celei secundare, ce

se anun{5 - lucru demn de subliniat - 
la suflitori :

primul oboi qi primu,l fagot, irrlpreuni :

,Este, intr-adev5r, rninunat ce gti'nrduri sublinne qi i,m-

punitoare {ese acest maestru in lucririle sale. Apar ade-

sea pasaje pe care este imposiibil si le ascultri firi si te

exalte ; qi aturnci, transportali de ,adrniira{ie, s0,ntern si'lifi

sX aplaudlm, sX aclamIm"... a4a scria un ziar lo'ndonez

dup[ rprimul con'cert al lui Haydn, cu prima ,,Londone'
2d.". Era consemnarea unui succes deplin, care avea s5

inaugureze ciclu,l de apogeu al sirnfoniei clasice in

general.

Cu o'intr'oducere in acelagi timp lurni,noasi qi i'nteriori-

zatd, cu un Allegro, in motivele ,c5,ruia s'e ind'easi mer,eu

valorile mici, de optimi, cu Andantele, a cXrui me-

lodie va contrap,uncta in orchestri aria plugarului ce

,...brazda o despic[ f]uierind" - din Oratortul ,Ano-
timpurile", al ace,lui,aqi aurtor, at Menuetul in gen de

scherzo, cu finalul ei ca o sceni de dans, a doua simfonie

din serie este zr. 94, in sol major, ,,Surpriza" - Pe care

am preze,nriat-o. (A rse verdea ca'pitolurl nPe rnargirnea urnei

lucriri de Haydn...", pag. l2).

Mai *bee,thoveni;ani' deci,t au rp,utut fi primele 'doui
simfonii ale ,autorului .Eroicei", urmitoare'a, nr. 95, este

unul din rarele exemple de lucriri haydniene concepute

intr-un mod minor : do minor, gi singura dimtte ,Lon'
donezen firX introducere.

irlcqp,e cu o temi ,oe con{ine un nea,gtep,tat coa*nagt

interi,or :
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Se pare ci aceasti simfonie s-ar fi niscut sub impre-

sia dureroasi resim{iti de Haydn \a altarca ltirii dis-

pari{iei premature a lui Mozart. Revolta impotriva unui

destincrud,'dezn[dejdea, resernnarea, aningiierea, in'ti,l-

nite mai ln fiecare paginX a lucrXrii, arunci parci o

ql,unte spre ,si,mfoqrisrnul "Tita.nului", 
care ave,a si cuprin'di

marile rproblerne ale vie{ii qi ale mor{iri n p'agini muzicale

pistrunse de un puternic 'irn{eles fi,lozofic.

Tema secundari, adusi in mi' bemol major, ascunde

gi ea un migcS.tor con{inut emo{ional :

Dupi o 'd.rrroltu"" cu suflu er'oic, reexp'ozifia i,nten'ine

irntr-un chip 'destuil 'de nou pentru H,aydn, nereluind

capul 
'temei 

principale, ci a doua sectiune ,a ei, cu moti-

vall punrctat, ca de rnarq (a se vedea rnXls'ura a itr,eia din

ex. L22), iar cod.a readrce precripitarea de triolete care

inchei,a puter'nic qi expozitria.

Migcarea lenti - And,ante - esrte o tem[ cu varia-

{iuni :

'134 
Anrlcnte

in consecventul rnelodiei,
cinti dornol :

il86

violoncelele $i contrabasurile

Nu oste vorba aici de acel rningiietor "pap,a Hayd,n"

- cum i se spune genialului compozitor, uneori, in mod
familiar - 

poate prea pufin cuviincios (Kretzschmar) -ci de o largX, de o c,urprinzitoare generozitate umanisti.

Cnea{ia ,l'ui Hayd,n de du,pi 1770 - perio,adX in care

mtzica sa s,e inclerpdr'teazl, de rcarra,crterul galant, agreabi,l

Ei implicit exterior, superficial - 
depigeEte subiectivul,

ridicindu-se pe treptele une,i generaliziri de se,ntimente

atotrouprinzX,toare. $i, in felurl acestia, Haydn ne ap,are ca

un adevirat qi mare opirinte', ca un p'romotor al ca-

racterului social al simfonismului.

Cu rtoate cZ. pilstreazd fac,tru,ra tradi{ionali, pa;rtea a

treia 'a lucririi, care ne-,a rprilejuit aceste consid.er,afii,

n-ar rrrai fi trebuit intitu,latX menuert. Dans ?

ci zicern, dar este un d,ans sever, ca de ,pe o rplaci fune-
rard", antic6, din perioad,a homerici.

Mai l,irziu, da,to,riti lrui Bee,thoven, ,cl,nd partea a treia
de ,simfonie avea sd. fie o rn'uzici <<s,erio,as;.>>, o rniqcare ce

se i'nc'ad'ra inrtr-u,n consens emo{iona,l a,l intregului com'po-

nistic, se renunti la fo,losirea denumirii de scherzo. T.rans-

formirnd esen{a menuetralui (care devi'rre uneori, dupi cum
am vizurt \n Simfonia ,,Surpriza*, un fel de scherzo), Haydn
nu renun{5, insi la o'b'ignuiba ti,tiulaturri a penu,ltimei pir{i
a ciclului.

Sec{iunea centnali este un frurnos, dar anevoi,os so,lo de

violoncel,
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Bucu'r,ia domjni And,antele,

chiar gi in episodul mijloc,iu, in minor 
- un scherzino,

tratat polifonic. In reluarea majorului, citre incheierea
acestei ample miqciri, douX violine devin soliste.

Birnec,r.rnoscut, d,atonitl reduc{i,i'lcr 4rerrtru piran ale par-
titu,nii, Menu,etul - Allegretto 

- 
igi d,ator.e,az6" po,p,ula,ri-

tatea poate mai arles lriourh.ri, in care aomcor,teazi solistirc
oboiul

qi fago,tul, dublat de p,ri'rnele violine.

Finalnrl 
- Aiaace cl.sscti - este concepu't in fo'rmi de

ron,do pe o 'temX-re,fren ca o vi'rtel,ni[5 :

Re,l'ua,rea ei va f,i mereir.r anticirpati de o fi,gurX qXgal-

nic[, iuatortocheatl, a viorilor prinne.

Dimtnuend.o pini la piano sut pianissimo, qi chiar Ia
piano-pianissimo 

- nuan{i foarrile ra,r fintirlnitX la olasici -crescendo Si decrescendo, 
- abia porceptiibile (de la piano

la mezzo-piano qi inapoi, aocente sforzando, staccato, legato,

coroane... iatX ferlunitele noti,ni inscrise prinf,re po,r,tativele

acornp,aniart in pizzicato de ce,lel,al'te coarde.

Mon,otom,atic,

fina ul contine o incondati dezvoltare, ca in ceie mai
grandioas'e pagini ale maeqtrilor porlifoniei (a se vedea

gi ex. nr. ll-{ de la p,ag. 175), ev,oluinrd qpre o incheiere

de Gloria, o glorificare p,oate a geniului mozartian,
dar ln orice caz o glori'e a simfonismului b,aydnian.

A patra ,,Londonezd.", in re major (1791) I se nrlnneqte

.MiracoLul" " rlatoriti unei intirnpliri legate de prima ei

execu{ie si anume : in ti'rnpul concer ului s-a prXbugit in
salX un candelabru care... ,..minacolr, n-a flcut nici o

victirm5, fiindci, cu totul ilrn,ti,mp'litor, docu'r'i,le cu pri,ciina

n,u fuseserX oflipate.

Incepe crr o intro'ducere, - 
Adagio 

- 
care. dupi o

mX,suri cu caracter de improvizatrie (ad' libitum) a obo-

iul,ui, ,trece intr-,uin Allegro I'e'se,l, cu o temi principali
dantelatX, expu,si de viori 

'

t Afi$ul din 18 martie ardta c6... ,,1a cerere, noua sim-
fonie a lui Haydn era repotatS" ; iar ziarul ,,The Morning
Chronicle", de a doua zi, consernna cd este o compozitie...
sublimS, cu idei variate, grandioasd, cd fiecare in.shument
e pretuit de muza sa.
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cimfoniei - in sp,ecia,l in trltirna prarite - care dernons't'reazi

sunpl,us,ul de griji pentru amirm,ntul exp'resiei muzi,cale, in

continui perfectio,nare.

Simfonia nr. 97 (1792), 'ln ton'a'litatea 'acaderm'ic[" 
a

lui d.o m,ajor, este ea insiqi "academic6" 
prin {inut[ Ei

prin constru'cfia formelor. Introducerea

ourprinde o figuri melodici, schrlma:nniani p'arcd, Pe caT

o 
'"r* 

reintil,ni in s,ec{i,unea conrc,lusivi a exp'ozi{iei qi in
coda din partea inLii.

T.e'rna pri'ncipali a F'rime'i pX'r{i 
-proprim-zise - 

Ai-

aace - foioseqti din plin arpegiul, fiin'd' in felul acesta'

*armonic5r, prin excelen{i :

AlternXri de sf orzando, rnarguri compacte de optimi, in

,rrrirott, la coarde, o incursiune p'rin intermediul bemo-

lilo,r in regi,uni tonale dep'resive 9i o pauz| generalX pne-

ced enunla'rea temei secundare' o melodie a viorilor

acompaniati valsant.

7n fraza coinclusivl,

Iocuri si,rnirlare din al,te

t90

unrde apar tni,oletele inLilnite in

lru,ori,ri, Haydn folosegrte din nou

artificiul substituirii metricii binare (a se vedea barele

pumotate) celei 'ternare, 
prin accente irnpuse astfel :

Dezvoltarea, ,consrtrui,ti mai arles p'e capu,l rternei prin-
ci,pale, 'lasi locuil ,unei re,expozi\ii ,care c'urnpXneqte prima
oec{i,une, dar al,tfe,l orchestnati pe alo,curi,, iar migc.area se

incheie in fortissimo, cuo cod.abazatS" qre tema principali.

Partea lenti - 
Adagio lna non troppo - constituie

gi ea o temX

cu variafiuni, avind o terminafie caracteristicX, o ritor-

nelX a vio.ri,lor p,rirne.

Majorul 'lumi,nos este urma,t de un rninon cu neatrteptate

accente poruncito'are in tutti, dar Ei cu colora{ii strivezii a'le

suflXtorilor. Din nou apare majorul. Prin valori de sunete

mai rnici, el reliefeazX agilitatea viorilor gi chiar aceea

mai greoaie ,a bagilor. Migcarea se incheie intr-o atmosferX

feerici, de viziune rorna,nrtici, prevesrtindu-i prarci pe We-

ber sau pe Mendelsshon-Bartholdy.

Menuetul, - Allegretto - cu strEluci'ri hdnrdeliene de

tronlperte gi bXtii ,festive de timp.ane, are in centru un trio
delicat, condus de oboi gi fagot.

Scinteind rde urnor, finalul - Presto assai - €ste un

rondo ca o scenX srpirituali de operi, cu hohote de ris.
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lntreaga miqoare, a cdret dezvoltare foloseqte din plin mo-
tivul cobor,itor insemnat in acest exemplu,

lt( _.

consti,tuie o pildi de superioari rniies,trie haydniani, evi-

dent, binefXcXtor fecundatX de geniul iradiant al lui
Mozaft.

Deqi in s'i bemol rnajorr, Simfoni,a nr. 98 (1792) incepc

c,a un Adagio irn rnino'r,

care antircipeazva terna priocip,ali din Allegro,

constr,u,it, bineinfeles, in forma de sonatX.

Tentta a do,ua este adusi, in forte, de vio,riile prrirne,

fla'uf gi oboiu,l I. ata curm va fi gi in ,re,expozrilie :

." r

tVIai

192

A e--'

i,nteresanrt eate Adagio cantabile,

l42

ou doui idei nrelordirc€o rc€ s€ i,nlin{uie au o cod.a. Lipsit-
de atmosfera ,linico-pastror,ali a 'at0tor pagini simi,lare, el
este inteles de un comentator, - Tovey 

- ca uri fel de
p,ios recviem,

Merr'rrctul, in Allegro, are in trio figuri unduitoare,
leginate.

ln final - 
Presto * domini o melodie sXltirea{i.

a vi,oniior :

t48 h*

F,a va fi folositi qi in chip de temX secundarS, prin
transpunere ,la dorninantX, Mai se,rnnalim gi acest mo-
tiv al viorilor, rivit pe ac,eea.qsi ,heapti :

O 'dezvolta,re 
c:!re se deschide ,to,cmai cu acest motiv

(viotlin^i so,l'o) este urrnati de ohiqnuita reexpozi{ie gi de o
coda, dor,s orchestrati p,e aloauni, fnir-o miqmre mai mo-
d,erati.

"Un Haydn de oali,late, flri si fie insl pe de-a-ntregul
de cea mai buni cal,itate" 1... a$a a fost calrticati, Sim-
f onia nr. 99, in mi bem.ol major (1793).

I Grate's Dictiona.ru of Music and IuIusi,cians.
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Este prirna si,rnf'onie irn care Flaydn folosegte clarinetele.
Luorarea se des,chide cu tn Adagio in rnij,locu,l cX,ruia apane

o rnodiurla{ie enarrnooici (do bemol - si becar). Din pantea

intii - aivace assai. 
-,reprod,ucern 

nurr-:i tema secr:,nd,ari,

r,ev,erenfi'oarsX, torcrn'ai accea e)!pua[ d,e olarinet i,mp,rounl cu

vi'o,ri,le pirirne :

Miqc,area lent6 - 
Adagio - evolq.r,eazi pe d,oui idei

melordice. Prrirna e ci'ntati d,e cvarteturl de coa,rde,

P n"Uhlt

iar a doua este mai ,amplu orchestrat[.

Ca gi dn Simf onia ,,Surpriza", rneniuetral es,te un feJ

de scherzo - Allegretto - ou efecte de contrasl

Frinr,alul 
- 

Aiurrce - zoreflte mereu pe opfiuni qi gai-

sp rezcci'rn i n oo.sten ite,

car,e apar qi in terna secu;nid,ari, expru,si d'iailogat de clari-
nete, pe d,e o parte (instrurnentele acestea noi pentru
Haydn 0ncepeau 'deci si se emlncipeae), qi de flautul I
qi f,agotur!, 6re rde alti parte. Se rpresu,p,une cd f,arrtezia

gi verva orchesrtrali a acestui final 'l-rar fi inspirat pe

B,eethoverr intr-uln loc dirn ulti,rna miqcare a Simfoniei IA.
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N,u numail agq,ocfera, dar chiar 9i

pie cole doui epiooade.

Dim un e>iitras din Haydn :

unele arninunte qpro-

qi unul din Beethoven (o traditri'e de interp,retare cere

si se cinte acest moment Andante - deqi nu este in-

dicat in partiturX * gi inc[ cu o retinere a mi;cinii

spre fermatX, ca pentru pregi'tirea ei) :

Fg. (b)

lati-ne aju,npi acu,m la srirnfo'nria haydnianl cu nu-

rnXrul imbiliar 100. Este scrisi in 1794 qi s'e adreseazl

unei forma{ii orchestrale care incorporeazd un flaut,

ci,te doui oboaie, clarinete, fagoturi, corni, trompete qi,

de asti dati, o adev5ra'i grupi 'de baterie (timpane'

trianglu, talgere gi toba rnare) fmpre'uni cu o'bignui'tul

grup al instrumentelor cu arcu$.

Intrr-od;uc'e,rera - Adagio - 
ici-co,lo cu accente mire{e,

renunfd la clarineLe, iar 'din porou{ie foloseqte 'doar tim-
panefe. I\{iqcarea Allegro expune tema principali
l,ucr,u demn de zublirniat - 

,folosi'nd un tni,o de ,surflitori

in registrul inalt (flaut, oboi), ca o rnici f,anfari si firi
a fi sus{inufi de alte irmtrum€nte :
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'Menuetul * Moderato -trio,
tantoE Ia irncerptrt; integrreaai

in care danseazi parci
Fina,lu,l simfoniei -a viorilor'

t53

un cu,plu de balerime.

Presto - 
ponneq,te de la o terni

Evocind parci mersul in marp, fraza secundarl este adu-
sX de viorile prime :

ila inrcepu,tul ei i,ntilrrim ,celula ritrnici ce ne aduce am'i,nte

de p.r.inna temi din Simfonia in sol minor de Mozart).

Pe aceasrti .temi incepg dupi doui pauze generale,

dezvoltarea, cu momente de impresionanti for{i or-
chestralS.

Partea a doua, ,cronstituind o excep{ie, nu este o mipcare

lentX, ci um Allegretfo. Construc{ia ei este aceea ,a unui
lied in trei sec{iuni, dn care prinna rtern5. nu cste

alta deoit melodria cfurrtecu,lui fnan{uzes,c - La gentille et
jeune Lisette 

- 
pe oare l-ra,m iLntilnit in Simfonia nr. 85.

Tern,a are ri;trn de marg, da,r sim'fo,rria iqi ia de fapt nu-
rnele de ,,Militara", de la episodul in ,care, in minor (fra-
za rnijlocie), intreaga orchestri - infelegind gi toati gar-
ni'tura rde baterie, cin,t5 pompos, rn'irlitir,egte. Sec{iunea pri-
mX se reia acurn cu rnelodia la oboi, dupi inc5 o defilare
de sonori'ti{i (in tutti, dorninale de s'uflito,ni. P,unotul cerl mai
.atractiv a,l ultimei secfiuni, coda, este semnalul tro,rnpetei

a doua, urmat de un episod in care bateria capiti eloc-
venfi in forti.ssimo.

r96

- hesto

9i capiti o formi de sonatX cu trisituri de rondo.

Sti,pln pe anmate,le de sunerte pe ca,re le-a o'rgaLnizat

gi le-a condus o viald i'ntreagi, .generalul veteran>
Haydn dezvolrtX aceasrtX u,ltimi p,ar,te diin "Simfonia nli-
litard" cu o admirabili ,tehnic5, ridicind elemente muzi-
cale, in aparen{i de 'rnicX 

imponta,ntX, la sernnifioa{ii
expr:esive neblnuite 

- 
procedeu specific de ,gindire sirnfo-

nicl, de ceea ce numim sirnfonisnn.

Simfonia nr, 101, in re major, ,Ceasornicul" Q79\,
incepe cu o introducere 

- 
Adagio --4n re minor, concen-

trati", ca o introqp,ectie filozofici,l pe care interpr,etiri,le

I E curios cum un cornentator erudit gi sensibil curn
este Hermann Kretzschmar poate afirma cd in aceastS
lucrare de apogeu... ,,se fa'ce simtitd o anumit5. uniformi-
tate, atit in fiecare parte, cit gi in raportul. migcbrilor ei".
Dacd se poate vorbi despre vreo ..uniformitate-, aceasta
nu poate fi decit aceea intenfionatd din mipcarea lentb,
care a confeiit numele simfoniei.
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de mare clasi (de

o sublinieze.

ln prirrna p,arte

elementele a doui
veder:e ritmic.

P,niLnrcirpa.la :

pildi aceea a lui Ftrrtwingler) gtiu si

* Presto * evolueazX qi se dezvoltX
teme sprin{arq analoge di'n pu,nct de

Secunda,ra :

Sirnfonia gi-a rcirrceri,t pop,lllaritatea sub nurnele de oCea-
sornicul", d,arto,rirti sunetelon sacadate, *ti,c-ta_co-ulu;i care
a,companiaz5 m elod.i,a

din rniqcarea lenrti 
- 

Andante. lla apare ca un refrer
in diferite tra'nsformiri gi invegrnintXri orchestrale (fonm:t
este o connbina{ie de ro,nd,o qi de temi cu vari,a{iuni).

SXrbi:toresc ai energic, irnpetuos, menuetul AlIt:-
gretto 

- 
fo,lose$e adesea io ,prfuna ,lui sec{iune orchos,tra
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t5g

rn€lre a ti,rnpurlui (oite doui flar.rte, oboaie, clarrinete, fago-
turi, con:ni, rtr,ornpete, tirnpane, rcoarrde), din care se face
auzi,ti rinsi sononitatea unor personaje orrrai arn.onin:ne>, ca
tirnpanerle, cu un ri,trn oarrecum fatidic (cunn ,avea gi me-
rluetul din Simfonia nr. 95, in do minor) gi rcornii, care,
d,e oibicei aLu rorl de rr:,mpluturi arrnonicX gi de sus,fi,nere a
puterii ansamblului.

Gingigia qi umorul r,u,srtic-pastorra,l al ,tniouluri 
- in care

flauturl,

ln di,alog cu ..morocXnosurl> fagot, evol,ueazi eo,listic pe rit-
mul marcat gi subliniat de ansamblu 

- e foarte greu de
zugrivit in cuvinte. Fi,nalul simfoniei 

- 
I)iaace 

- este
o migcare de o exoep{ionali forfi 9i rnultitudine artisticX.
ln citeva minute doar. aduni parci 9i infXliqeazi miie-
stria ciqtigati de-a lungul vie{ii de geniul neobosit. Este
un exemp,lu ilustru al felului 6n care Haydn ptie sX va-
lorifice o temX,

o. singuri 'temi, surprinzindu-i toate virtualititile, elibe_
rindu-i toate valen{ele expresive.

. le .poate risca ,af.irrrnafia ,cX cele rnai ,r,emancabiie pir[i
simfonice haydniene sint tocmai acelea in care temitica
se-restninge. la_ o singuri idee, la un singur germen (fi-
nalul Simfonidi nr. 95 era qi el o pildi in acest sens).

"PXrinrtele si,rnfonieir... <se ioac5> ou elomentele mate-
riei sonore 

- tematica creatX de el insugi 
- le co:nbi-
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ni gi disociazi, folosegte deopotrivd analiza gi sinteza,
ca ulr g{ndi,tor sensibi;l care supu{le lumea senza{iilor,
percep{iilor gi emofiilor, unei logici specifice, .X*ar.
ca 

.exemplu pen't1u .posteritate, gre ca.e o definim pri,n
no{iunea de "clasicism rnuzicab. Unind intr-un oiga-
nism indestr,uctibil elemente de rondo gi sonati, folosind
totod^arti procedeul variafiunilor qi al imita{iilor, al
suprapunerilor polifonice, Haydn irnprimi acestui final
unr interes muzical excepfional.

Simfonia nr. 102, i"n si bemol mnjor (1795), incepe
cu o introd Largo 

- urmati d"',,+, 
' 

Allegro
aivace, tntr-o i,mpozarrtX alcituire de sonati.

Pninna fiemi ilIu se expune in pirnto, ca d,e obicei, ci
intr-rrn fortissimo :

I'e.ma .a doua,

esie iarlonatl pe rriqte aoonduri.cql,oane. 
" ln desfd,gu,naroa

prirnei p[r{i, ea are o importanfi pre oo:rd,erenti. (Ar fi
deci improprhr ca, tn virtutea unui limbai, din pioate
obigrruit, d,ar prea pufin exi6ent, prin fiptut ci ostr
secundi., si-i spunem,.. secundari.)

A.utorul a folosi,t gi intr-un ,tnio cu pian rnatorialul
rniqcirii a doua - Adagio. Ea cuprinde ,aceasti ,terni-
arabesc'

200

Allcg'ro vivd..

care conferi muzicii o atmosferi visitoare, ugor melarn-
c,olirci. Ca si n-o tulb,u,re, trornpe,tele crinrtX cu sundinrX,
iar tirnpanele "in sur:dinio -_ acoperite.

Menuetul. 
- ,4llegro 

- aseminitor in frnr,rnuse{ea trui
cu multe altele, e urmat de o ultimi parte 

- 
presto _

nrucalitS. :

n,h* I

F)ste .parci o sceni papu,lari de dans, ca,re roprezi,nrti
insi incX un ,rnodel d.e desX,vintit rnegtequg anti,stic.

Penu,ltirna sirrnfonie 
- ,Pauhenutirbel" (1795) 

- a rlu,s-
trului maestru clasic iqi ia nr.r,rnele de la felul c rm se
rleschide. Haydn <<a cutezat> si facX... *sX cinte" tirn-
pannl, in tremolo, in primul moment al unei lucriri"
ScrisX dn mi bemol major, incepe cu obignuita introd,u-

Adagio 
- ca $i in ,Ceasornil:uJ" - de o rnare

adincime emo{ionall. Iati uni,sonul coardelo,r grave li
al f,agotului, ca an Dies irae :

Vom recunoagte erlernente d,in intnodur:e,re in d,ezvaLt:a_

rea primei pir{i 
- 

Allegro con spirito,. de asemenea
irrtr-un episod ln aceeaqi migcare Adagio, ei,tuat tnainte
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de coda, din nou Allegro con spirito (ca in Sonata

,,Patetica' de Beethoven). Iat[ deci ce organicilai,e 9i
ingeniozitate 1 vldesc frontispiciul simfonic ai allegro-ul.
'fema principa,li. cu ritm de varls,

incepe "pe dosu, nu pe primul, ci mereu pe al patrul€a
tirnp din mXsu,ra. de $.

f)'upir o 6rum,te, constrrui,ti, pe elemenlele temei ini{ia'le,
t*,*t""*a la domi'rrarrti, tema secundari,

d.e data aceasta, putem spune, un vals veritabil.

Dezvoltarea incepe fugato" cu capurl prirnei tome, qi

foloseqte, dupX cum am vlztrt, nu mrmai elemente din
introducere, dar gi tema a doua. Dupi episodul semnalat,
codu pracrptti rnotiviuLl inrtrrodurc,triv qi pe cel ca,re desc.,hri-

dea tema de Allegro, intr-un fel de rezumat.

Migcar.ea rlentX 
- Andante - cqprirn;de doui terne :

una in minor,

)

I ,,...Sta in afara Si contra or:icSrei uzanfe pi
sd adrrdrirn, si respectirn Libertatea geniiului.,'
mar).

ne obliga
(Kretzsch-
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alta in major :

t6?

Am rpurtea vo,rbi... ca desp,r,e lnceputurl unu,i marp
funebru aparfintnd lui Haydn gi foarte apropiat de sim-
{irea din partea II a .Eroicei".. Examinind cu aten{ie
aceasti paginl, scrisi in formi de varia{iuni, putem ve-
dea cE" in ea gisim o s,eamX de momernte premergitoare
simfonismului'beethovenian. P,rivitri acele accente dure-
roase din misurile 14 9i 15 ; observa{i incep,utul primei
variatiuni, care ne face si ne gindim la semnalele de
luptX din partea II a Simfoniei destinului (misura gl 

9i
urmS.toarele, din simfonia lui Beethoven) : r

Menuetn:rl, de {inuti general5, s,obri, rcu modul,a{ii ne-
obignuite dn prima sec{iune, e urmat d.e un final deschis
cu lln semnal de corni.

IVlornotem,aticd., aceastd, ul,timl migcare - din nau AIle-
gro con spirito,

este o rdemonstra{ie a is,cusitei pene haydnrisne, p.e care
ar trebui s-o elogiem in cuvinte nrai pline de admiralie
gi respect decit acelea folosite pentnu a distinge calitX{ile
finalului simfoniei nCeasorniculn.

.1 Eugen Fricope - Beethooen, Ed,itura m,uzicailS a Uniu-
nii compoz.i,torilor, 1958, pag. 234.

:?M

Ultirna ,Londonezd.", nr. 104, in re major (1795) - pe

oare rnaestrurl George Ged'rgescu a inregistrrat-o cu l-i,lar-
rnonica din Bucureqti, pe disc Electrecord - se deschide

cu 'uu:r rputerni,c ..apel la atenfie* :

'W
o$

Ca qi in Simfonia IX de Beethoven, nu ne pu,tem

da seama aici daci avem de-a face cu un mod major

sau minor (unisonul orchestrei se rnigci pe to'nici gi

cvi,nti, evitind ter{a). Trei alterniri 'de tutti, in fortissi-
rno, cu un motiv intrebXtor, abia qoptit, epuizeazd. in-
troducerea care, dupi o pauzi prelungiti, oferi locul

miqc5rii animate - 
Allegro.

Viorile pr."irne exoun acum ,temra prinrcripali, gra(ioasi :

Vigoarea gi umorul haydnian se fac de indati sim-

fite iln 'izbucnirea striluci,toare a oirches'tnei. E interesant

de pr,ecizat cX terna a d'ou,a 'din p'r,irna parte a simfoniei

nu este alta rdecit rnelodia viorilor de la inceput, reprodusi

pe un al't qlan al do'naLitl{ii, i'ntr-o ,a,l,ti rinstriu,mentatie, cn:-

prinzinrd de asti dati, pe lingi coartde, un flaut, uo oboi gi

un fagort. DupX o fua'zd" qt ca.raoter oonr,clusiv, compozi,torul

indicX repetarea expozifiei.

Dezvoltirea este 'de p,ropor{ii nestr nse. Ea se infrup,ti

din ceva,rternei aminrtite, 6ntr-,o ,continui i'nnoire. Urrneazi

neexpozi{ia pnirnei s,ec{iuni cu uneile transformXni fi, i'n

sfirqit, citava acord;uri p'uternice de incheiere'
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ln migcarea a doua 
- 

Anl,ante * plini de poezie,

putem desluqi inrlurirea muzicii lui Mozart, in care su-
risul tineresc se amesteci cu suferin{a. Aceasti parte este

alcituiti din trei sectiuni : cele mirginage sint asemini-
toa,re prin alrnosf'era lor senini,

cea de la unijloc se i'mpune prin tensi'unea ei.

Menuetului, - AlJegro - obignui;tei plr,fi a tr'eia, Flaydn

i-a im'prima,t qi f,n aceast[ simfonie un caracter rustic plin
de vitalitate. Partea medianX este su'pli, contrastind ou

energia bir iteascX a inceputului.
Simfortia nr. 104 este cunoscutl gi sub numele de

Simfonia ,,Cimpoiul", deoar,ece la inceputul finalului
Allegro can spirito - te-mra sgrrinfari a v'io,rirl'o,r se arlde pe

un sunet prelumg, o pedatli a corniilor gi vio,l,oom1e,lor, ase-

menea h,angLr,ltli ins,lru,menrtului popu'lar :

Conrceputi i,n forrna de son:ati., aceastl u,ltirna parfe a
luoririi are o terni sec,undarX icare se aude {n piano la
vi,oriLle p,rirne, irrnitate de fagot qi de alte inst'r',rnente :
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AsemX.ni,toare ca structuri cu primul Allegro, ultirrna p,ant'e

are insl o coda mult mai extinsi. Dupi incX o readucere

im fortissi,mo a -ternei de'cinpoi', sirnfonia se inc'heie intr-o

a,tmo,sferX plinl de optirnism.

T,risXtu,rirle rpoputlare ale temei principale din frinalul

ultimei simfo'nii a lui Haydn sint evidente, nemaiavind

nevoie de a fi demonstrate - 
dupi cum nu au nevoie

de dernonstr:a{ie, in acest sens, zeci de alte rnelodii din

lucririle sale"

*

Pornind de la muzi'ca de 'agreme'nt, de diventiLsment, de

la serenadele qi casa{iunile intemeiate in bunX parte pe

oele rnai risptndite fonrne de ctintec qi dans, si'rnfo'ni'a, ila

Haydn, rimtrrea credincrio,asi legXLturii cu folclorul, 'ce poarte

fi urmXritX pe intreg'ul siu drum, cu ge'nu'ri'le m'uzi'cale ceile

maLi fa,mi,liire dirn acea 'vreme, cu inrtro'na{iiile meilo's'u'trui

aus,triac, tirolez, croat, ceh, morav' ma.ghiar etc', intilnite

mai la tot pasul pe uli{ele qi in circiumile 'din sate, en pie-

{ele qi pe :striziie oraqelor au,strie,ce 1, rin par:curile qi in
looaluri,le de p'etrecere, mai ales din Viena'

Demonstriindu-se originea croati a lui Hayd'n qi $ti-

indu-se ci in copilirie 
-el 

cinta din vioari pe la n'r'rn{ile

firineqti, s-a ciutat identificarea tn crea{ia sa a unor teme

popula.re de prin partea locului Ei, in-general, balcanice'
^Cu .* u.n., ul 'u..itot preocupiri, FI. C' Robbins La'ndon'

in vorlumu,l "siu ,referi,tor ila si'rnfomiirl'e hay'd"niene, arati

1 ,.Ci1iva ani dup6 ce s-a stabilit la Eisenstadt 9i {e- i1-
aate cri sia inchegat un stil, Haydn s-a gindit s5-9i -hr5-

"""i"a-ititicinatia 
culegind cir griiS acele cintece vechi- 9i

;teifu;6-cuig in polorut fiecd'rei naliuni' Ucraina, Un-

iar'ia, Scotia. Cer-a.li, Sicilia, S-pania, Rusia i-au dat

3u.rilr.;is't.ndhal -'vies d,6 Haudn, de Mozart et d'e

MLto,stase, Paris, 1914, pag. B0')
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(pug. 567) ,cL f,ol<iloristu,l Kmha6 a identifricat model,ul
croat al temoi principale din partea intii a Simfoniei
nr. 103, ci to't el a demonstrat lig6tura evidentX a ,ternei
din partea lenti qi a varia{iei sali in major _ rlin ace-
ca.qi lucrare 

- cu doui cintece populare din linutul Oe_
tlonrburg. P,e de alti par'te, ,tem,a fina,t,utn,i Sintfotdei nr. 102

11 fi Lrn marq ce ,se cinta de obi,cei la mrn{i'le lirinegti din
Jurgnol, iar finalul ;ultimei simfonii folosegte melodia
O j Jeleua din districtul Kolnov, de lingi Oedenburg. Mu_
zicologa sovieti.ci T. Popova I citeaz6" 9i ea printre altele,
c'a autentic croate, rel,renu,l 2 din fi,natl,utl Simfoniei nr. lTi
;i o ternX din u,.l,tirna rprarite a Simfoniei nr. gg, gn si bemctl
major.

Exemplele de ,teme cu rezonanle folclorice ar putea fi
multiplicate poate la zeci 

- sX ne gindirn dn primul rind
la menuete (qi rnai ,cu seami la riourile din'ele, ca de
pildi cele din Sirnfoniile nr.96 s.au gV), <lar 9i la bel,qugul
de teme tlansante din pirfile extreme ale ciclului simio-
nic-; mai impontant insi es,te ce a realizat Haydrr cu aceste
melodii, pe care le-.a imortalizat, ,de fapt, din punctul
de vedere al culturii muzicale.

_ Degi s-au scris qi pini ,la el ,Si ,in timpul siu lucriri
de acest gen, Haydn este considerat 

"pS.rintele sirnfoniei"
(a fost recunosc'ut ca atare 9i de Mozait), fiindci ,tn peri-
oada sa de rnaturitate artis,ticE a creat, a irnpus in fa{a
conternporani,lor qi a statornicit pentru posteritate tipul
i'deal al unei ,categorii de muzicl orchestrali amplu dimin-
sionatl, lmp5rNiti in patru capitole, diferite din purrctul
de vedere al elernentelor de structuri, al caracterelor, ,al
modalititii de construcfie, dar i,ntr-un admirabil echilibru,

t Studiu-prefa{d la prirnu;l volum din seria .Land,one-
zelor", publicate la Moscova ln lgbg, Editura Muzghiz.

2 fntervalul de secund5 miritl, lntilnit aici, reprezintd
o influenfd a rnuzicii orientale - 

*turce$ti-.
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intr-o unitate a confinutului . emofional de idei Ei senti-
msnte, a irnaginilor sugera'te sonor, tn care introgul se

exprirni prin pXr{i, iar pir{ile alcituiesc un intreg.

Sirnfonia clasicl reprezinti rezultanta unui findelungat
proc,es evoluliiv, de la fonnele ernbrio,nare la cele supe-
rioare gi nu o genera{ie spontaLnee, dnzestrati cu atribu-
tele fiintelor ar,tistice pe care le cunoaqtem. Haydn qi-a

;ryut modeleie ilui. d,ar ,acestea n-au insemnart perntru el decit
Lrn stadiu incipienrt ; Haydn a fost gi ihfJuen{at - irn pniml:,l
rind de coniem,p,ora,llr-r,'1 siu rnai tini,r Mozant - dar aceas,ti
inriu'rire s-a produs mai tirziu, clbre toamna vie{ii.

Oricit de zeloqi am fi in ciutar,ea izvoarelor profe-
sionale ori populare, in deslugirea inrfl,uen{elor, a puncte-
lor de contact dintre el qi conrtemp,orani, ,n-am putea
i.gnora natura creatoare genialX, de un extraordinar spirirt
inventiv, selectiv qi de sintez5, a acestui pisc din lantul
de rnunti ,care forrneazi istoria simfoniei. Haydn a lnil-
1at singu'r aces.t pisc pri;ntr-o rnunci migXloasX de 'decenii,
cucerind, cu fiecare din cele peste 100 de lucriri, cife
nr cotX.

"Melo<lia - preciza Flaydn insuqi 
- este elementul

care di farmec muzicii. . .". "Ribdarca 9i s,tudiul sf,nt

sLrficiente p,entru a asambla sunete plicute, dar inventarea
unei melodii fru,rnoase este o insuqire a genialiti{ii". Ge-
niul fiindu-i dat, deci implicit darurile native de melo-
dist, Haydn nu gi-a indreptat pr.eocupXrile atit asu,pra

tematicii 1, cit asupra cadrului in care era folosit ele-
menLul melodic, asupra formei puternice gi armonioase

in c,are trebuia sX se incadreze.

I Cantabiiul suptru gi de expresivitate ra"finat6 va fi o
calitate nou5, pe care o datorS,m mai cu searnd lui Mozar!
dupi cum concentrarea l,a maximum a rnateriei rnuzicale
in acele teme pregnante de la care poate ponni o intrea-
.gd simfonie, orrm este Simfoni,a destinului, reprezintd
r ezulitatul spiritului laborios a,l lui Beethoven.

f{. - Simfonie piai la l}eet}rovcu 209



Partea I, cu sau firi ,introducere, tr:anspunttnd. parci
princi,piul activ al vie{ii, adopti o for,rni d,. ,ooutA *
toate insuqirile ei rde confrast, dinamici emo{ional[ qi
simetrie 4n ,succesiunea secfiunilor interioare. Acest con-
trast ar;areori ,este puternic. Urmirind unitatea pir{ii com_
ponistice, Haydn se rnul{unnea cu teme asemi,nitoare, ne-
ourgind uneori chiar la identitS{i, prin reed.itarea doar
a ,temei iniliale p,e un qrlan diferit, in contrast tonal. Dar
sint gi cazuri ci,nd, prin excep{ie, gisirn o accentuatX dua-
litate nu numai intre rtem,e, dar chiar in interiorul ruineia

9i aceleia4i idei muzicale. (De exemplu tema entli din
Eimfortia nr. 95).

.?rimul allegro- haydnian-scris ,tn rnXsu,ri,le de f sau
alla- breae, ! ori f - expftnne . te,rna princiqlall, 'bi,ne-

infeles, dn 'tonalitatea 'de baz6. Trecer& spre tonalitatea
i,n care va apare tema a doua se face relu,tndu-se fr,a,g-
mentar rnelodia i'ni{iali sau inbercalindnr-se o idee oare-
cu,m noui. Ajungindu-se la tonalitatea temei ,secundare,
tema ini{ial5 este de rnulte ori reanunfati, precedind ex-
punerea i,deii a doua. Secfiu,nea concrlusivi a expozi{iei
afirmi noua 'tonalitate, aceea tn care apiruse i,deea-secun-
dari. ln aceastX codetta sint ,retluate cite,od,ati elemente
din pri,rna idee. Dezvoltiriile, rdestrrl de restrfnse, L-u an-
greneazd. 'intotdeauna ambele tem.e, ci se spriji,ni mai ales

.pe prima. D,upX cum am vlzut, Haydn readuce citeodati
tema dntii intr-o falsi rop'rizil, pentru ca ,numai dupl aceea
ai s'e iveasci a.devdr.ata reprizi. In cazurile ri,n care allegra
s€ :axe?.zX pe o sim,gruri id,ee rnel,o'di,ci, Hayd,n igi p,une iinrte-
resante problerne de ,innoire a expresiei ,in ,reeap,ozilie,
.rreoompumrtod> aceast; secliune, p'e qare o ,irnp,linegte ,oi,teo-

d,at5 cu o cada de orbi,cei ooncis5, dar ,u'neori rnai dez-
voltati.

Miqcarea lentX, deseori in formi de temX cu varia-
fiurri, parrourge drum'u,l de lra dnteoul naivn u,neori pastoral,
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pini ,la oonternplafia, la rnedi,tafi,a fiilozo{iici asryra exis,ion-

fei, oau ,la exprrirnarea unei voi,nfe d{rze.

De esenrfl rpopulrari, rdrar om reprod;uis fX,ri wer.ur aport
personafl, ci prelucrat (deci ,rnai d,erg'nabi cr,ea{ie ori,gi-
r:,at,l6), Menuetul - 

prantea III - 
a$,coreaze praternic

sirnfonia hayd,nriani iin ,coa rnai largX sferi. de aacesi,bi;

Iitate. Uneori m'enuetuiui rnr-i rna,i r5rni,ne deoit numele,

cX,ci miqoarea, indepintin:du-se.,de modtrato, fl .bra,ns,forrni

citeodarti in scherzo.

Finalul, volubil, rinrdeobgte 6n formi ide sonatl, rondo,
sau 'o 'combfulatie ra alcestor,a - 'tar uneorri 4n s,til fugat -intregeEte sirnfonia ca pe un ouprinzitor tablou, uneori
pli'n de cel mai auterrtic srpirit ru,stic, al bucuriil,or simple
ale vie{ii, .al infiptuirilor creatoare.

Dupi introdu,cerea gravX, p,ateticX, ilrr p,artea I, tema
prinrciparli se exptrlre d,e obi,cei d,e grupurl vi,ori'lor pri-
me, 0,nso[ite de cel,ela'lte instrumente cu arcu.g. ln scurt
tirrry ninrt valorirfioate lnisi lposibirli,titile de conbraste de

ti,mbru qi de ,nuanfe (confruntiri de solo - tutti, piano 
-

torte).
Destul de dese slnt imprejuririle cind regiunile in

care se expun temele, ca qi rsecfiunirle dnglobate de formi,
se despart prin una sau chiar citeva pauze ale lntregii
orchestre. ceea ce asiguri un iplus 'd,e inteligibilitate si
si,rnetrie 'respeotivului capitol 'di,n ciolu. Ar fi i,nsi greqit
si 'adqptim conidluzia forntuirti, la ,care aj,rmg unii autori,
irnrpint'rnd generalizarea prea departe, 0n ceea ce privegte
sirnetria frazelor rnueicale in sensul o,biynuirtei lperiodi-
ziri,pelpratrurnisuri ; Haydn ne ofer,I uneorisolu{ii uimi-
toare; 1.

,.,"-eS fi"rdtiznri chiar sd af.irm c5 esrte ,rnai nea$tsptat
decit Beethoven; la aceota, citeodatS, se poate prevedea
ce.ea ce va urma, la llaydn i,nsi nu. El aluneci printre
degete, are oricind ceva nou de spus, o altS surprizi si ne
de-." (De aorbd, ant Pablo Casols de J. Ma. Corredor,
Sditura de stat pentru li,tErdturd 6i art6, Bucuregti, 1957,
,pag. 190).
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- .Iati chiar Simlonia ,Surpriza" : lu,indu_ne dupi va-lorile mai mari, mai ai4ezate, de sunete _ pXt.i_i, u*.iiinclioa{i si credem ci i,ncepe pe timp tare. b"r.hirirau_s.insi in piano, cttm am spus "pe dos" (a doua j,umXtate
dintr-,o mXsurd ,de I ), iu izbucnegte ti, t'mt" d];;;itntii. ln co,ntinuare, gruparea pe trei mis,uri, ; il;sililar, este rnenfinuti, ilternind in decursu,l mi,gcXrii cu
cicluil de ,misuri p,ane. Risfoirrd o simfoni. h^ydriurX *
este exclus ca ,intr-o delimitare d,e g misuri, sens,ul mu_zical s5' r;ep.ezirnte una ori ,alta din unnr,bo,arele fo,r,rnure :8:4*4 ; 8:2X4 8:2+2+2+2 ; 8:3*3-|.2 ; 8:2X3i2ori invers5ri, ,conr,birna{ii etc. aie acestor ;surne qi produse.
De.aceea, pentru dirijor, memor:izarea ,',nei astfel de sim-fonii, ca qi,a unmia dii 

"Brand.erborgiinlr;- lui Bach, 
-poJe

pun.e probleme mai m.ari 
- ca si,nlu ne referi,m f"'iipii_

ca{iile de fr,azare, deci, in ultimX irstanf5, de cons,truire ainterpretirii 
- decit .simfoniile pitraie" de rnai tirziu.

(Asimetriile ,reprezinti pentru Uayan prelioase Si ira.!-
gri'te mijrloarce de a cre,a acel ,u,mo,r ;m,oica,l specific l.ui.)

,Cu .toate pasajele tragice sau extaziant_romantice (e
vorba desigu,r rnai ales dJ p,agi,nriile de dqpi anul f ZZif,
asupra. cirora gi-a exercitat influentra 

"ur."tul 
Sturm und

Drang), caracteristica perm,anenti a lucririlor sale _ ;o-oea muzicologul Guido Adler despre Hayd,n _ ot. 
",p._

!1ecerea. 
veseli a.poporului, in toite senzurile ;*agi"ra:bit.

ale acestei expresii".

Daci, i,n oratorii,le sale impunitoare din,uiltirna qrerioad:-r
de,creafie, fiul rotarului se iidica la rnire{ia operelor de
acelagi gen ale lui Bach ,9i Heindel, fn simfonie, H;r*
r5.mine artistul popular ca.re, zugrivind viafa simpli _ ain
acestrpunct de vedere, el se aprop,ie de o latrr.e a este_
ticii iluministe 

- comunici. fiiesc, ca de la inimi ,la i.rri_mi. Opera vasti a acestui Homer al simfoniei pare a fi
o rorea{ie ,colectivi, a nanui drntreg necorl, pe icare semna_
tarul n-a ficut decit s-o notezel ,-o o.gurrir.r;, ,t-i d*
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formi artistici, dernni de 'respectul tuturor. ,Havdn este

o verigX puternici, necesarX, in lantul crea{iei sim,fonice ;

daci n-ar fi fost el, n-ar fi exislat ,nici lvlozart nici Beet-
hoven" - scria Ceaikovski 1.

finut la o parte, pri.n fu,nc{ira sa de slujb,ag pro,vin-
cial, de puternicul curent ideologic.progresist gi antifeu-
dal care a dezlXnfuit Revolu{ia francez6., impotriva tuturor
silniciilor, Haydn gi-a consacrat viala muzicii, increzltor
ci opera sa, s,tribituti 'de dragoste de viafi, de optimism
neabitut, va .incilzi inimile oamenilor. ,Adesea, cind
luptam cu piedicile ce-rni ingreunau lucrul, cind rputerile
mele fizice qi spirituale slXbeau, ficindu-mi si vid cit de
greu este si perseverezi pe calea apucatX, un gind tainic
emi qoptea : nu sint decit pu{ini oameni mul{umi{i 6i feri-
cifi pe acest pimi,nt ; pretutinderri predorninX suferin{ele

9i grijile. Poate c5, intr-o bunX zi, trrda ta va 'deveni o

sursi din care cei istovi{i sa,u cei impovira{i de griji vo'r
putea si soarbi citeva clipe de destindere si de inviorare
Ce rnotiv puternic de a merge lnainte" 2.

,Cnea{ia haydniani este inci prea pu{in cunoscuti ; o

recurnorsc chiar rnarile personralritS.{i, prirntre care se nu,m5"ri

qi Pablo Casals.

Iati de ce ne-arn strid:uit sX parcu,rgern oi,t rnai amXnun-

{irt opena,lui Haydn.

ln condifiile favorabile de la noi, valorilor clasice li
s-au deschis rodl,ea qpre i,nriirnirle celor m,ai ,l,argi rnase de

iubitori ai muzicii. Programul concertului festiv, dat de

Filarmonica de stat 
"George 

Enescu" cu pr,ilejul impli-
nirii a 150 de ani de la moartea ilustrului compozitor,

preciza in legituri cu Haydn : 
"Popor'ul 

nostru, care fiu-

I Foiletoane muzlcale gi insemnd,ri,, Moscova, tB9B.
2 Din rdspunsul lui Haydn la o scrisoare de omagiu ce

l-a fost adresatd de Uniunea muzicalS din Bergen (1802).
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regt€ cu avint revolu{ionar. o orfnduire gi o culturi noui,
6inste$te marile fig,uri ale istor,iei omuni.ii 

-/.../ 
care qi_au

inolinat via{a 9i activitatea progresului, in toate dome_niile, rXspindirii fr,u,m,osu,lu,i 9i ajevir.ului".
P,rintre aceste mari figuni ale omenirii, Haydn ocupiun loc de mare cinste.

Simfoniile de Mozart

Mozart e legend,ar. Departe de
noi preten[i,a de a-i contesta, acest
pritsilegiu c1.t toate cd,, personal,
m-am d,eprins a-l socoti in raport
cu Beethouen. Nu doard, cd, eu,

cornpar pe ace;ti doi, oameni, de
geniu ; tsdd bi,ne, d,i,mpotriud, tot ce
ii, separd. Ceea ce este minunat la
Mozart, ceea ce il d,i,sti,nge cu to-
tul ile Beethouen, e cd, el nu face
niciodatd, erperienle, Ni,ciod,atd, nu
di.buie. El merge d,rept la tintd,, el
*gd,se6te>> tlintr-o datd,.

Enescu

ln toamna anului 1762, fam\li;r lui Leopold Mozart,
viceca4lelma,es.trru la cur,tea din Salzburg, pornea spre Vieala
pentru a arita capitalei nemaipomenitele talente ale unei
feti{e, Nannerl, qi ale unui biie{aq i,n virsti de numai qase

ani, Wolfgang Amadeus. Era prelud,iul gloriosului qi lun-
grului gir de t'urnee, ,prin 'to,t rapiusul Eu,ropei, ale }.rri Mo-
zarl. De'la Salzburg (1763) la Mirnchen, Augsbmrg, Mann-
heim, Frankf'unt 

- 
.p,rin Bonn gi Lidge 

- 
la Bruxelles gi

P,aris (i'unie 1763 apnirlie 1764), arpoi 'la Lond'r,a
(1764-1765) ; pe urmi prin Dr:nkerque, Lille, Gand, la
Amster'dam (1766), Rottendam, Anvers ; ln continuare din
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"oI 13 Eruxelles 9i Paris (vara anului 1266) pentru c,a.
pri,n Dijon, si ajungi i,n ,zudul Franfei, la Lyon, de unde
se dntoarce, in cele din urmi, acasX, prirn Geneva, Lau_
satne, Ziirich, Ulm, Augs,burg qi Miinchen _ iati pere_
grinXrile fXoute tirnp de trei ani de odrasla tui Leopo,ld,
a cXrui precocitate muzical| uimea pretutindeni.

lncintin,tlu-i pe ,to,[i cei care-l as,c.r.lltau, o,copriiluil_mi_
nune> era la rindul s5u inolntat de tot ceea ce vedea si
asculta. Aduna imp,resii, mereu noi, rner,eu rinteresante ;
era inzestrat cu o receptivitate excep(ionalX, cu o memorie
prodigioasi.

DacI la Paris, lui Wolfgang ii vor ,fi plXcut mai mult
spectacolele u$oare, de tipul operetei, cu muzici. de phi_
lidor qi Monsigny, in capitala Angliei, unde ri.mi,ne timp
d9 un an, copilul incepe sI vSdeasci interes pentru genu_
rile mueicaie p,re'ten{ioase, de ,arwergu,ri. Are p,osibi,li,tatea
si ascul'te aici multi muzic; r op..., crun sint Orione si
Zanai.da de Johann Christian Bach, lucrir,i orchestrale ii
piese instrumentale, sonate de diveroi anr,tori, suite qi ora_
tcrrii de Hdndel (,intre car.e Messiah, la Covent Garden),
simfonii rde Abel, al cXn_ri nmme [-am mai pomenit. Si
ducoa rnereru gi la tearbru, ceea oe a contribuit ,La dezvol-
tarea simfului siu dramatic.

Mentorul popasului londonez al lui Wolfgang a fosi
crNnpatniotul Johann Christi,an B,ach, prom,ortor ial stilului
plin de elegan{i qi suplefe, ornamentat ou decora{iuni fine,
in care expresia preferX frumosul gingag gi p"., melodia
spumoasS. Era o reac{ie frmpotriva ocriiturii polifonice ju-
di,cios elaborate, dn care sponrtaneitatea trebuia si se zu-
puni legii, iar intensi,tatea sentimentului purta pecetea
unei austeritlfi, a unei severiti1i,,4. car" s.osit,ilitatea
vremii ciuta si se d,ebaraseze sub imboldul tend,intrelor
spiriitr.rale qi al rniqcXrilor sociale fnnoi,toare din *veacul
I'uminii" ,qi al Revolufiei franceze. Fascinat pur 9i simplu
de gerlialul Wolfgang, {n vlrstX de opt ani atunci, Johina
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Christian i-a 'devenit nu nrmai 'inrdrurni,tor gi sfituitol
lntr-ale muzicii 1, ci qi un prieten, un fel de frate mai

mare. Inrf,u'ririle sale asupra lui Mozant au fost directe pi

evidente, manif.estindu-se asupra sonatelor, simfonii'lor gi

m,nzicii de operi, prin lu'minozitatea qi vivaoitatea speci-

fi,ci a rniqci,riilor de tipul allegro, prin atmosfe'ra incintX-

toare, savuroasi, fermecltoare, a celor ,lonte, pe care copi-
lul le-a da,t la iveali in acea p'erioadi.

lndre acestea se si'tueaze qi o sirnfonie - K. A. l(i!

- in mi bemol major, pnfuna siunfonrib, coarcep'r"r,ti l,a sfirgi-

tul anului 1764 ori inceputul lui 1765 (manuscrisul poartl
autograful Sinfonia di Sig. Uolfgang Mozart d London).

Ea cuprinde trei pX,rfi - Molto allegro, Andante, Presto 
-

dupi rnodelul sirn,foni'ilor-uverturi, d,e tirp italian, ale lui

Johann Chnisbian (",p. S) gi este scri,si perrtru instrumente cu

coande, doui oboaie qi doi corni. Lucrarea trideazi certe

inrudiri si cu ciclul celor $ase simfonii ale lu,i Abel, nu

nu,m^ai ascultate d,e Mozart tra ooncertele londoneze, orga-

nizate rde acesta impreuni cu Johann Christian, ci gi stu-

diiate .cu rivni, - 
unele parbitu,ri fiind copi,a.te in intre-

girne chiar.

1 lntr-o epistolA trj,rnisd de la Viena tatdiui sdu, in 10

aprilie 1?82, Woltgarng scria: ,,$tii cd Bach-ttrl englez a
murit ?... Ce pierdere pentru lumea muzicalS !" (H b n r i
de Curzon Lettres de W. A. Mozort, vol. I1'
psg. U9).

2 Rerfeririile la creali'i'Ie moza,rtiene tin seama de Cata-
logiul ortrlologic Si tematic genen:aLl intocmit de rnuzicolo-
gul aurstriac Ktjchel (1B00-18??). Prescurrtarea K. V. 16 tn-
searnn5 cA lucrarea respmtivi se geseste la numanu]l 16

dirn lista alcituitS de Kiichel (Kii,chel Verzeichnis)' Catafo'
gu:L Kiichel a fost revizu,it tn 1937 de Arlfred EinFlei,rx.

Ordinea sirnfom,iirlor, de [a nr. 1-55, o dd,m dupl VEB
Brei,tkopf & Hiixtel Musikverlag - Leipzig.
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a\lnt.i

ii:;;
:F:'Yi!.1 1

tu ?..tzlt: !: t)r.L. :t::::i

Ved,ere din Salzburg, orarul in care s_a ndscut Mozart

Salzburg. Grauurd, de epocd

lnsistentrele asupra ideilor rnuzicale principale, con-

trastele de nuan{e, mai frecvente in pirfile I (120 de sri-
zuri) Ei III ft53 de rnXzuri), ,lasi ,impresii durabile in me-
moria ascurltitorului. Se configureazd. in partea I princi-
piul biternatisrnului : o fenn5 dina,mi,ci,

alta mal unduitoare :

Miscarea mijlocie (50 de misuri)

este de o expresie adinc5. intensX (aici oboiul 1 qi co'ar'dele

grave au ,un rol predominant). lla este ,urmati de un scurt

9i zvXpXiat fin,ai, dominat de o mel,odie principal5. un fel
de refren t

1 Se ne reamin;tim acum de solo pe ca,re Johann Chris-
tian il atribuie micului instrurnent cu ancie dubld in
populara Simfoni.e in si bemol major, ca gi de rnaniera in
car:e conducea desfdgurarea pirtii rnediane din cunoscuta
Si,mfonie in re majer" fratele m i mare al acestuia - CarI
Phil,i p Emanuetr Bach -, oare i-a fost in'dru,mitor.

#6s.;
;;l l.-rt:
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ffi
Mai i,ntilnirn fin aceastl par,te gi o al,ti idee mu:zicali :

Ca rnod de a folosi instrumentele se observi ci cele

doui panti'de de violi,ne cinti prea rpu{in di,ferenlr,at, cd

timbrul violelor este adesea absorbit - dubli,nd violon-
oelele - cX suflilori.i r5m,i,n elemenrte d,e co'mponentl av
rnonicX, de {ntirire a sonorititilor.

Acestea sint citeva aspecte ale lucr5rii simfonice mo-

zartiene prea timpurii, la care am poposit fiindci are

cinstea si deschidX lista sirnfoniilor 1.

ExistX indoieli serioase in privinfa autenticitltii 9i

momentului de crea{ie al Simfoniilor nr.2, K. U. 17 qi

nr. 3, K. A. 182, resrpectiv in si bemol rnajor gi mi bemol

major, deoarece prezen{a rnenuetului in prima ,din ele este

specifici perioadei tirzii a creatiei lui Mozart, aceea a

anilor 1767-1768. Unele lnsugiri ale lucrXrilo,r in cauzX

ar roo,nstitui, inlr-,ad,ev5,r, cunioase exoepfii da,ci am a.dmite

ci au fost scri,se in c5,lito.ri,a la Lond'ra; cu atlt m,ai rnr.rlt

cu 6t Simfonia K.U.18 cuprind,e i,n ins'trumentafie Ei doui
clarinete. Este drept ci Gossec folosise cla,rinetu,l la Paris

inci, din 1756, ia.r Johann Ch'risbi,a,n, oBach-ul londonez",

r ln ,anul 1764, Mozafi schitase la Londra o simfonie (sau

o sonatd) in Jo major, din care ne-au rlmas, in autograf,
55 de mesuri.

2 Se pres'upune ci aaeasta li apartine 'lui K' F. Abel.
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il introdusese in 1763 (in opera sa Orione, ossia Diana
uendicata), dar ar ,fi de nein{eles de ce Mozart nu mai
intrebuirn{eazi apoi clari,netul dec0t in Simfonia nr. 3I
,,Paris" (K.4. 297),

Tiietura in trei miqciri - Allegro, Andante, Presto 
-pi aceeaqi alcituire instrumentali - cele douX grupuri de

viori, violi, has (violoncel qi contrabas), doui oboaie, doi

corni - o adoptX si Simfonia 6n re maior, K. U. 19 (a
patra):

t'i" ygl, n. , , a- ,, ,-."- .,. 
-

Compusi in primele luni ale anului 1765, asemenea celei
dinainte, pare si se fi cin'tat la unul din concertele lon-
doneze de atunci, in care a api,mt miraculosul copil. Deai
sti sub semnul inriuririlor lui Johann Christian, lucrarea I
manifestX un real progres prin lXrgirea ,terrnenilor de ex-
presie folosi\i (sempre piano, mezzo-forte gi forte-?iano),
prinrtr-o arumi,t5 i,ndrXzn,eali in fo'lo'sir,oa instr'umentelor
de suflat in pXr{ile extreme (co'rnii sinrt pistra{i in mi9-
carea rnijlocie, spre deosebire de Andantele din lucra,rea
precedentS, in care oboaiele de{ineau un rol important),
prin faptul ci scriitura separX u,neori violoncelele de con-
trabasuri qi nu lasi into0deauna violele in umbri, prin
curajoasa folosire a unor modula{ii (de exemplu, in sec-

{iunea ceptrali a prirnei pir{i are loc o trecere brusci din
tonalitatea la major in si major).

1 ln volumul I (L'Enfant prodige) din impunStoanea
lucrare W. A. Mozart, T. de Wyzewa gi G. de Saint-
F o i x (pag. 129), comentind modelul ei - Simtoni.a op.3,
nr. I de Christian Bach, conchid : ,,Aceasti analizd ar
putea sd se aplice exact simfoniei lui Mozart".
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Ci simfoniite rnozartiene de lnceput s-au ni.scut oub

nernijlocita ir:rfluen{i a crea{iei lui Johann Christian Bach
s-a s,pus gi se spune de rnulte ori ; ,rnai 'rar s-a precizat
irui ci lucririle micului ucenic le lntrec .uneori pe ale
maestrului, ci ele sint clteodatX. . . mai .de Bachr decit
acelea ale lui Bach din Lonrdra, ca gi cu,m calitilile copiei,
adaosurile lpe care ni le prez,inti ele, lntrec mo'ddul, dwe-
nind model pentru ce€a ce i-a servit ca .tipar. Cu alte
ouv,inte nu este vorba de machete, de reprezentarea in
mic ,a unor consrtrucfii artistice, ci 'de compozilii demne de
aces,t nume, de precocitatea proverbiali a lu,i Mozart, care
qtie si asimileze de foarte tirnpuriu gi apoi, printr-un im-
puls creator propriu, si {aci sinteza rp,ersona,li gi supe-
rioard a 'impresiilor 

gi cu'noptin{elor cules,e. Acesta este

..secretub umbrei pe care geniul a amncat-o asupra atitor
compozitoni ai vrernii, ale ciror lucrl,ri ne zuni ast[zi
foarrte u,rnozartian>, degi aflim ci sint scrise inairrte ca

Mozant si-qi fri afirmat darurile arti,stice care au iradiat
atit de puternic.

Citr'e sfingitul lui decemb,rie 1765, pirisind Lonrdra,

familia lui Mozart ajunge dn Olanda - 
,rnai intii la

Haga, unde Leopo,ld are prilejul si tns,crie rpe partitura unei

noi Simfoni, in si bemol major. K.A.22 (a cincea), urrni-
toarele : .Synfonia di UoUg. Mozart" d Ia Haye nel

mese Decembre; 1765", Poarti, desigur, aceleaqi caracte-

ristici 'de alci,tuire qi stil ca gi preredentele - ceea ce se

poate vedoa di'n aceasti p,rrirni temi, ornamenrtati, a pri-
mrilui'Allegro :

ln noul med,iu ior care se sirrn{ea mai mult inf,lueofa mu-
zicii franceze qi germane r, decit acee,a a muzicii i,taliene,

crlrn se intimpla ,in capitala bri,tanici, expresia rnozartiani
i9i poate lirgi insi ambitusul, copilul av{nd de p€ acum
o ..exqrerien{i" componistici.

Partea mij,locie - 
Andante - cu o ,rnelodici de rezo-

nan,fi firancezi, rnen{ine perechirle de obo,aie gi c.orni. I,n-

st'rumentele acestea, cdrora li se atribuie momente cu ca-
racter soli,stic, d,everuioeri d,ragi rlui Mozart, rnai ales durpi
ce cunoscuse ln Olanda doi reputafi rn0nuitori ai lor,
muzicanfi de obirqie gerrnani.

Firnal,nl - Allegro nxolto - este scris fin rn^isu'ra de

ca 9i ,ulti.rnele pir{i arle simfoniilor rprecedente.

Compararea acestei teme

dirr deschidera" Simfoniei in fa major, R.A. $ (a+.u*),
termi,na,ti, pare-se, pe la sfirqitul anului 1767, perioadX

cind familia il'ui lVlozant s,e stabilegte d,in nou la Salzburg, cu

inceputurile simfoniilor ,inainrtage, K. A. rc (vezi ex. nr. l7{
de la pag. 219) qi K.U.22 (vezi ex. nr. 180 dela pag.222)
ne dovedegte ci ..miraouloasa febri a geniului" are totugi
o continuitate, ci *rninunile ei, se bazeaa,e, pe o materie

r Se pare c5 in Olanda, copiltrlui i s-au a,rb,tat citeva
compozitii instrumentale ale ltri Haydn - ceea ce nu a
rdmas, firepte, fdrS urmare. Este primu,l contact al lui Mo-
zart cu creatia op6rintelui sirnfo'niei., contact care meritS
sA fie -consemnat, gtiute fiind legSturile ulterioare dintre
.cei doi mari cJasici ai muzicii.

I
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alte inrudiri ca : motivul inrtretXiat de pauze (mXsura 2 di,n
K. A. 22 9i 3, din R.A. 4). Sinrt observa{ii pre{ioase, soco-
tim, {inind soama de faptul c5, exaltind apolo,getic,r.rl, o
intreagX literaturi semidoc,ti trurghezi p. *a"gir.u -u-
z,icii qi figurilo,r ei, ne-a prrezentat fenomenul Mozart ca o
for{i in si,ne, inesupusX vreunor legi cauzale, ca ceva care
scap,E analize|

Simfoniile K.A. # qi K.U. 76 (nr. 43 din edi{ia Breit-
kopf & H;irterl) sint prirnele alc5tuite din ,patru pXr{i qi

nu ,din trei, cum erau cele de pini acum 1, apropiindu-se
as.tfel de modelul vienez, mai evoluat, al genului 2. Absen{a
unei sec{iuni de dezvoltare gi nereluanea ideii ,,inifiale din
partea i,ntii qi elin {inal in to'nul principal (intr-o reexpo-
zi{ie simetricX cu expo zi\ia) Ie apropie incX de factura
ttatianl, de care Moz,aft s-a imp,regnat prin Joha,nn Chris-
ti,an, in ci,lXt'ori'a ficu,tX ,la Londra.

ln Simfonia K.A. 43, partea II (,in car.e oboaiele pot
fi inlo,cuirte cu flaute) reprezinrti. o rtr,a,nrscrip{ie a unui duet
dintr-o lucrare mozanliani, vocal.simfonici, datind din
primivara anului 1767 : o comedie pe text latin ApotLo
ct Hyacinthus.

Menuetul :

Leopold Mozart

muzical5 ale cirei elemenbe pot fi surprinse in p,rocesul

deveniri,i qi cris,talizX.rii. Este ,vorba de axarea tematicii
pe stelraj'u,l tocraliti{ii (in K. a.16 9i in K. A. 43, incerEutu'l).

de stabilitatea p€ care o di basul (a se cornpara cita'tul
dn K.A.92 cu mX,surile 3, 4.+i 5 din K.A. $), alituri de
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gen familiar lui Mozart
o ast'fel de piesi, i.n sol

niile K.V. 17 si K.V. L8.
2 De fapt lucrarea a fost

la Viena.

t5. - Simfonia pini la Beethoven

1 La pag. 220 am fScut r,ezervele in Iegdturd cu Simfo-

din fragedX virsti (se c'unoa$te

major, pentru clavecin, compusX

desdvirEitd i,ntr-o cAldtorie
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la virsta de qase ani, ca,re se cinti qi astlzi din cind in

cind), atra.qe ln aceasti lucrar'e atenlia prin partea sa

rnedi'anX. in rtnio, execurtat n'u,mai 'de 'coar'de, asis'tim l'a

o ..farsirr, a,utorul ne face si binuim cX la un moment

dat se reia prima idee muzicall, IapI' care sd va intimpla,

intr-adevXr, insS nu la locul cu pricina. ci ceva mai tirziu

decit cre'deam. .

Si.mfoniite nr. 7 qr nr. 8, ambele in re major, K'A' 45

qi K.U. 48 dateazl, respectiv din iamrarie qi decernbrie

1768 1. Au fo,st scris,e'curpril,ejul unei noi vizite la Viena,

i'n ac'eeaqi perio,adX cu qper:a bu,fi in ,trei ,acte La fi'nta

semplice, cu opera cornicX iintr-un act - un fel 'de ope-

reti - 
Bastien und Bastienne (pe un li'bret in limba

gerrnani) qi ,cu a'lfte 'lucrX,ri. Prinna a servit, pnim ormite'r'ea

pir{ii a 'treria - 
Menuetul, ca Si'nfoni,a aaanti l'opera' ca

iverturX ,a primei otpere noalizate de copilul-co'rnpo'zitor,

a9a 'dupi c,um Simfonia in si bemol major de Jo'hanr

Ohristian Bach avea 'si gireze fun'c{ia de prolo'g orches-

tr,al 'al o'perei sal'e - de tip italian Lucio Silla'

Mi'qcarea irnilialX a Simfoniei nr. 7 - Allegro :

AUego

crarea sim,fonici valorifici secliunea a doua a primei

terne, irn ti,rnp ce prima diviziu'ne a acesteia va rea,pare

in tonu,l i,ni,tial, rnancind reexpoziti,a, in torn,atlit,atea re

major.

Renun{ind la folos,irea suflX,torilor (doui oboaie, doi

corni, dou5 tro,mpete, cXrora li se adXugau im partea I gi

doui timpane), Andantele este ca o mici arie de ope'rX.

Menuetul 
- 

,rirtmiic in secfiurnirle rnX,rginage, d,ar cu

an tt'io a1 coand,eilon m,ai li,n, pastorra.rl es,te destu'l de

evoluat, seminiin'd cu unele lucrXri de acest gen ale ma-

relui Haydn.

PIin de efectele de forte-piano cu care Mozart se

o,biqnui,se la Londra, finalul lucririi - Allegro - ciqtigl
mult fatX de compozi{iile de mai inainte prin aceea ci
relie'feazi elementele contr:astante ale celor doui teme

ale sale, transplantind in domeniul o,rchestral confmntXrile
din 'teatrul muzical, intr-un stil mai personal deolt puteau

vidi simfo'niile anterioare gi cu o mai mare capacitate de

finis.are a amXnuntelor.
CealaltS. Simfonie i,n re major, K.A. $, scris[ ]a

Viena, se a,lcituiegte qi ea din patru pXr{i - 
Allegro,

And,ante, Minuetto, Allegro - 
qi folosegte aceeaqi for-

ma{ie 'o'rchestrali augmentatX : coarde, cite douX oboaie,

corni, tromp'ete qi ,tim'p,ane.

Prima par'te, cu contrapuneri de forte Ei piano, redtce

d,e fapt tematica la o idee principali :

Migcarea lenti, rezervati numai coardelor, i'neloibeazX

doul idei vhriate melodic. in decurs,ul cirora se piaseazi

un episod caracteristic prin inflexiunile lui modulatorii.

construiti pe douX idei, manifesti

dr,amatic al m'uzicii de operX pri,n

care intervin in incheierea sec{iuni'i

prezen{a p,rincipiului

efectele d,eclamatorii

de expozi{ie. Prelu-

1 De Ia inceputul aceluiagi an dateazd, de asemenea, o
Simfonie in si bemol m,aior (K.V. Anh. 214) pentru
coarde, do'r.rd oboaie $i doi cornl - 

gi una in sol maior
(K.V. Anh. 221) - 

pentru aoeeaqi formatie. Prima a're trei
pdr{i, cealalti patru.

226 227



Mai mult deoit oricare alte p,a,gini ale celor douX lu_
criri ,sirrr-fo'nice rnozartiene, Menuetul vi,degte din plin
'inrfi'urirea bi,neficXtoare a simfonigtilor ausbrieci, proemi-

l*ti,' ai ti,rnipului, Ei in prinnul r,ind aceea a lui Haydn.
(ln trio, tro,nrrpetele qi tirnpanel,e nu sinrt intreftr,uirnfate.)

Ultima parte a simfoniei com,penseazi lipsa dezvol-
tirii prin bogi{ia ideilor melodice, diversitatea ritmurilor
gi frecven{a al,ternirilor de nuanfe, care ii asiguri mobi-
litatea.

- AjunsX la inceputul anului 1767 in capitala austriacX.
familia lui Mozant 

- tatdl, Wolfgan,g gi roru sa, Nan-
nerl - a clutat si pro,fite din plin de medi,ul or,agului
muzicii. Frecventeazi personalititri de seamX : pe compo-
zitorul de opere Hasse, pe Metastasio, fecundul poet rnelo-
dnarnartirc irta,lian, stabiilit la Vi,ena 

- pe textele ciruia au
compus muzicX Pergolesi, Jomrnelli, Caldara, Hasse, pic-
cinni, Paisiello, Galuppi, Cimarosa $i aliii ; igi .dX con-
curs'ul la audi{iile organizate in saloanele muzicale ; as-
culti ,qpere de Piccinni, Alessandro Scarlatti 9i Gluck ;
urminegte .<academiileo (concertele) in care erau prograrnate
srirmfonii de Haydn, Di'ttersd,orf, Reuitter, Monn, Vai-
hal, Wagenseil, etc. Contactul cu .lumea mts,zicall a Vienei
a fost iplin de invXlimin,te pentru Mozar,t, atunci in virsti
de I I ani.

Austria gi Germania de sud di,duseri u,n imbold ho-
tirito'r dezvol,tirii simfoniei, gisind formula potriviti care
se ,plasa inrtre tendinla tta1i.an6, eminameote rnelod.ici, ne-
elaborati cornponistic, deci ,facili 

- trecrind rpe lingi as-
'cultXtor, mai dergrabi incintrindnr-l decdt si-i lase impresii
ad,inci pi durabile 

- 
gi aceea prea severX uneori, intelec-

tuali,sti, am p,utotl Epiunre, lipsi'ti in rnare pante rde fo,rqX
comru,nrircativX, a $coliii gerrnalne din nord. Darci Mannheirnul
iqi impusese prioritatea prin tehnica inrterpretirii, prin
arsenalul de mijloace de execufie ce dinamizau muzica
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orchestralS, o ficeau tot mai surgestivi, prin pitorescul so-
no'rititilor, prin paleta lXrgiti a culorilor instrumentale,
i,n schimb, $coala vienezi tinrrpurie l,ucra in inslgi substanla
genului, care, surstreginLdu-se treptat din s'fera divertisrnen-
t'ulu,i, a strilucitorului ,exterior, devenea o ,for,mi laborioasi
de culturl, o formX seri'oasX, cu apro,furldiri de senti-
mente, emo{ii gi ,ginduri, ce coresp,undeau direcfiei generale
de renovare a arbei ,sunetelor,

Tematica l,ucririlor de anveigur5 devine mai relie-
fa;ti, mai p,regnantX ; elernontul drama,tic, sceni'c, pX,trunde
in muzica orchestrali, exprimdndu-se intr-o acfiune spe-
cificX, in juxtapuneri, preluc,riri sirnfonice, ,in care cuvin-
tele nu rnai e,nau neroesiare. Ca o cons,ocinfX, dimens.iumirle

intregn-rlui se lingesc, pirtile i9i cautX fi,ecare o ratrnos$erX

cit mai proprie, iar in i,nteriorul acestora dialectica mu-
zicald, se ongatizeazl., descoper5 in natura intregului ele-
m,entele compornente ,legiturile gi deosebirile dinrtre ele,
legile miqci,nilor gi trranrsfo'rrni,ni,lo,r rnortive'Iorr conf'r,are, afi,r-
mi sinrteza s.ensnrrilon' [or. Secfir.mi,le de d,ezvo,l,t,are finrcep si
ciqti,gein,spectacuilos. Tuturor acestro,ra rtrrebuie si le adi'u-
gX,m influen\a care a exercitat-o asupra artei sunetelo,r

- prin mirirea coeficientului de subiectivism, de elernent
erno{iornal, de rp,atos uneo,ri eroiLc, rcare ,ignori p,udoarea
*de rnodi ve,che> 

- 
rniq,carea rpreroimantici a lirteratunii

germarre din perioada lui 1770, curentul Sturm und Drang,
care a prordus drama Giitz aon Berlichingen, rornanul Szr-

ferinlele tind,rului Uerther, trage,dri,a Egmont 'd,e Goethe,
Odele lui Klopstock, Don Carlos qi Hotii de Schiller.

S-ar putea obie,cta, ci,aceste co'nsiderafii stnt prenr,a-

ture sau prea extirns,e, {inirld seama de fap,tul cX anul
petrecu't de Mozart la Viena era 1767, cX autorul operei
Lafinta semplice nu avea decit vir,sta 'de ll ani. Dar
sensi'bilitatea gi experienta dobindi'te de genialul adoles-
cent formau teren'ul pe care noile impresii qi f,nv5{Sminte
putea'u si incoltreasci qi si se dezvolte.
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Mozart. a asimilat aiit de profund nrzica vienezd,,

caracteristici'le culturii simfonice noi, inoit impresiil,e pere-
grinXrilor ,germane, ,franceze, enr$leze qi olanrdeze s-au rinde-
pintat i'n cea,ta aminti:rilor.

Dupi un ,a,n petrecut apoi in oragul natal, tirnp
in care nu scrie nici o sim,fo,nie, citre sfirgi,tul lui
1769, Leopold pi Wclfgang Mozart po,rnesc intr-o ciiX-
tor,ie glor,ioasi prin ltalia. De acest n,ou turneu. care va
acoperi oragele Verona, Mantua, Cremona, Milano, Parma,
Bologna, Floren{a, I{o,ma. N,eapole, Venefia qi altele, se

leag5 
- 

alituri de Mitridate, ri di Ponto opero seria in
trei aote), de miniaturalele cvartete milaneze. de o serie
de arii, lucrXri religioase etc. 

- 
un n,umir de sase

sirnfonii.

Mozart se imtriba de spiritul muzical al patriei operei,
fice,a cunoqtinla unor compozitori, interpreli qi teoreticieni
irluqtrri, ilua contac,t cu virala de concert qi de s,perctrarco'1, cu
cercurile de ,a,rnatori dirn cetS{iJe qi oraqele pe,nrin,sulei, se

interesa de trecutul ei. La Bologna trezegte admiratia errr-
ditului Padre Martini, este vizitat de Myslivetek ; la Man-
tua asculti opere qi diferite lucriri simfonice Ia Academia
filarmonicX, dar ,si doui simfonii al,e lui insupi ; la Milano
il cunoagte pe Piccinni qi pe venerabitul Sammartini : la
Verona, unde face cuno,qti,nfa lui Locatelli, ,,in prezenta

unei elite" 
- 

cum scria o rpublica(ie a vremii 
- 

s-a

cintat cu mare succes o simfonie de Mozart ; la concert,

compozi'torul gi-a dat concursul gi in caiitate de claveci-
nist-interpret 'si improvizator. Boccherini qi Hasse iqi vor
expri,ma q.i ei entuziasmul in fa{a geniul,ui muzicianului-
adolescen't din Salzburg.

in ltaiia, Wdtfganig gi-,a insuqit taiinele rcelei mai p,o-
trivite rtehrnici de rscriiturX vocali, ,s-a exersat rin diver-
sele specii ale genului, a in{eles pe deplin .i'aloarea cin-
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tulu,i qi a cantabil,itX{ii, nu numai in leg5tur5 cu muzica
vocal5. dar qi cu aceea pentru inistr,u,me,nrte, pentru orches-
tri. Modelul siu in aceastX privinfX au fost un timp lu-
crXrile lui Sarnmartini, prefuite datoritX c5,ldurii gi zurple-
tei frazei, elegan{ei liniei din care nu lipsesc unele accinte
fremititoare, <<romantice>.

Mul{imea cunoqtinfelor str,inse i,ntr-un atit de scurt
ti,mp, eferrve;sc€nla ilui c,rera'to,are, rXma.rsi vesrtrirti, care
nu-i d5dea atunci rd-gazul si discearni cu chi,bzuin{a qi

calmul caracteristice maturitX{ii, s-aru transpus in s,imfo-
niile primei perio,ade italiene printr-o p,redilec{ie ,cit,re

abundenla tematici, prin,tr-o facturi generalX at,it de ne-
elab'orati, incrit autorul s-a mirgrini,t parcX si lase pana
s5-i alerge pe portative, printr-o su,bliniere a melodicu-
lui ca atare, printr-o nelativX indiferenfi fa{5 cle bogXlia
de culori a instrumentelor qi posibilita,tea c,omb,ina{iilor
lor 1. Era o aglomerare de experiente, un stagiu ,necesar

pe traiectoria unei evolu{ii rapide, pe care tinirul com-
pozitor i,l va depiqi repede.

Numai p,nimele doui z din grup,ul si,mfoniilor italiene

- K.A. 97 qi K.U.95 
- ambele An re rnajor (de ,altfel

toate. in afard de ultima, in sol major 
- 

K.A. 74 - s\nt
in aceeagi tonalitate) pl,s.treazd aicXtuirea din patru pir{i,
ce se stat,ornicise i,n sirnfoniile vieneze. Celelalte readopti
insX componen,ta din trei miqciri - "tipul clasic ita-

1 ,,Partea de violind conlinea tot melodicul, iar celelalte
instrurnente serveau de aoornpani,ament, ca in muzica vo-
aalb"... ,,Simfoniile nu erau deci decit arii cintate de vioari
in Io'c sd fie povestite de un actor,,. 

- 
Aceste observalii,

aplicabitre, in general, sirnfoniei timpurii, sint bune de a-
mintit in legdturb cu Mozart. (Stendhal 

- vies de Haycln,
d,e Mozart et ile Mdtastose, pag. 19.)

2 In catalogu,l Editurii Breitkopf & Hdrtel, ele poartd
respeotiv nu,merele 47 ii 45.

i,

,t
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lian' - deprinsi la Londra de I.a ulrtimul fiu al lui Johann
Setr,as,tiaLn Bach.

CreatX la Rom,a, ,la lncqp,utml 'annllui 1770, Simfo-
ni"a K.U. 97 foilosegte r-r,n a,nsamblu irnstrumentall, mare
pentru acea perioadX: cele doui partide de viori, viole,
violo'nceie ;i corntnabasir.r,ri, d,o,u5 ,orboaie, doi conni, doui
trornpete gi doul timpa.n,e.

Pnima miqcare - Allegro 
- 

eiste bogati in motive
m,uzicale, ce se org'anizeazb, fin doui g,rupe. Expozi{ia e

urmati de o dezvolitare cu caracter nelinigtit.

Partea lenti. - And,ante - in care viorile evolueazi
ingern5nate prin u,nisonm,ri sau ter{e paralele, in tirnp ce

violele. violoncelele Ei contrabasurile formea"i in genere,
pri,n dublaje, o ,singuri Srurpe, - 

,este scuntX, ca o ari,ertX,

gi ,nu foloseg,te su,flitorii.
Menuetul, cu trioul rcorndujs 

'de tpnim,a viorlrini, p,rezirntl
o particularitate (de proveninen,{i italian|), in se:rsul cX

in prima lui sectiune, ideea m'elod,ici ini{ialX nu mai re-
vine d,upX al doilea mernbru muzical al acestei diviziuni
a fornrnei, ciare est,e, in schi;rnb, arlLrngriti.

Finalul 
- Presto 

- este o corns,trucfie de sonat5 qre o
terml vorlurnrtari qi o alka ca 'un dan6 ,aus,triac ; ,dezvoltarea

este restri,nsi ,iar reexpozi{ia repetX aproape aidorna prima
secfiune.

Simfonia K.A.95 erlirninX din fo,rrnrafia pne,ceden,tei

cornii gi timpanele, iar oboaiele pot fi inlocuite cu flaute.
Dateazi. din aceeagi vrerne (Rorna, ap'ril'ie 1770) 9i pare
si fi ,fost destinati a incheia un concert p.e care .pri,ma
italianX" l-ar fi d,eschis. Evoluirnd pe doui idei muzicale,
All,egro de la inceput se leagi de migcatea urmitoare,

- And,ante 
- procedeu frecvent irn uver,furile de operX

itahan| tranqpus qi in ,simfonie.

Pitrunsi de rqpinitul thiedu,lui de pe rnele,agunile de
orbirrqie ale co,rnpozitorului, par'tea a doua, destinat5 doar
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coardelor qi flau,telor, aduce doui melodioare ce se reiau
dupi o mici dezvoltare cen'tral5.

Menuetul se rdis,tintge rmai ales ,prin trio,ul sXu, la c,are
concuri timbrul oiboaielor, in timp ce finalul 

- Allegro 
-se 'desfigoar5. alert 

- in formi de sonatX cu douX ele-
rnente ,tematice, biire delimitate inci din cursul expoziliei.

ln timpu,l qederii la Milano, pare-se, Mozart a compus
o micd simfonie burlescd, in re major, ,alc};tuitd" din lrei
pilrfi: Molto allegro, Andante, Allegro. Ele se cintl filrd
int,rerurperre, ca gi curn ar fi vorba de o introducere sim-
fonici la o oper5 italiani qi,. in acela,qi ,timp, ,de o glumX
muzicali. 

- 'un 
,fel de schiti hazlie de simfonie.

ln aprilie 1770 se naqte la Roma incX o ilu.orare or-
chistrali mozartiand,: Simfoni.a in re major, K.A. 81 (in
edi{ira B,reitkop'f t H:intel po,arrti nr. 44) pentru viorni,
viole, vioiloncele,. cont,raba,a,uni, do,ui ob'o,aie qi do,i conni.
E formati si ea din trei migciri : Allegro, Andante.
Allegro molto. Fan:lezia, pregnanta gi verva motivelor
intre{in atentia ascultitorului, dar simfonia aceasta. de
tip italiaLn timpuriu, este incX derparte de ad,i,ncimile emo-
fionalle p)e care le incer.ca ,irr racea vnerne lsi,mfonia vjmezd,
rXminind rnai dersrabi un buchet de melodii decit o
sirnfonie.

In partea calm6, compozitorul adolescenrt cauti si re-
novez,e exp'resira temati,cii, atr.rnrci oi,nid, in iocheierea rni,g-

c[rii, reia melodia initiali.
Finalul, ca qi partea intli, re,rrunti la econo,rnia formei

de so,nati, preferinrd divagafia rprin valorifioarea u,nei for-
mule ri'tmice 0n rdauna relubrii ,temei rprincilp,ale in ,tonul de
bazd..

IJnrnS"toarea Simfonie (nr. 11), K.A. 84, d,in cicrlul aces-
tor ,italiene", a f os,t e crisX c5"Lre mijlocul .anului 1770.
In prima parte 

- 
Allegro 

- 
,se inqiruie trei idei muzi-

cale lpri,noipale qi to't a,titea lXtu,ralni'ce 1,or. TJ,n Andamte,
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fXurit pe ,doui mici melodii atri'gdtoare, cedeazS. locul
u,nui ,final vioi - Allegro 

- cu motive de semnal.

Lisind La o parte uvertura (tot in re major) la opera
Mitridate, rD di Ponto, K.A.87 - 'de fapt o mici sim-
fonie in trei pir{i (Allegro, Andanle grazioso qi Presto).

scris5 in a doua iu,mi,tate a anr:iui 1770 - si spunem

oiteva cuvinte rdespre Simf onia itt sol m,ajor (rr. 10),
K.A. 74, pentru coarde, doui oboaie si doi conni. ultima
realizatd, pare-se, rin voi.ajul italian. Cuprinde gi e,a doar
frei pXrli : ,prilr-ra. care incepe cu aceastX teml,

se leagX de rniqcarea lenrtX, cu douX idei melodice clar
configurate, purtate in general de coarde qi sustinute, du-
blate, de suflXtori ; ultima parte adopti de asti datX
forma de rondo. prezenti in incheierea lucrXrilor de ace-
laqi gen ,alq lui Sammart,ini gi in numeroasele pagini in-
s,t,rumenrtarle ale prorlificurlui Bocche,rin,i.

Din ap,rilie qi pini Ia inceputul lunii august a anului
1771, Mozert se gXrsegte in,oraqurl n'arLail, pentru ca a dou,;r
jumitate a aceluiaqi an sI o rpetreaci din nou in Italia.
in a,cerst ,<ixttarrnezz,o>>, la S,alzburg a.ipar nmpreuni ctr

citeva luor5ri vcrcale reli'gioase, ,cu ciiteva sonate p,en,tru

orgi 
- 

qi patnu simfonii.

Prima (a 54-a pe lista simfoniilor mozartiene inscrise
i'n catalo,gul Editurii Breitkopf & Hzirtel) ,este in tonali-
tattea ti bemol major (K.4. Anh.216) gi e scrisX pentru
o forma.tie cuprinzind grupul coardelor, cite o pereche

de obo,a,ie si corni. Cel dintii indiciu ,al reintoarcerii com-
pozi,torului la factura germani, vienezX, a simfoniei, este

faptul cX lucrarea cuprinde patru pir{i : un Allegro flu-
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rit pe doui i'dei principale qi cu o temi su,plimentari
centrali, inlocuind dezvoltarea, un Andante, de asemenea

evoluind pe doiui 'teme, Meneietul, C,e neindoielnicS. fac-
turl ,aus'triaci 'gi un final in miqcare Allegro molto, in-
globi,n'd patru mot,ive. Lnteresant este ,de subliniat insi
faptul ci in dezvoltare asistim aici la un mornent dat la
reluarea ideii initiale, care suni ca Ia inceptrt, ,fird ca

ace,as,ta sX marcheze, intr-adevir, arpari{ia rqprizei, ad'icX

readuc,erea tn tonalitatea de bazd" a intregului material
terna\ti,c. Este aqa-,nurnita .,falsX rr,ep.nizi", - ann v\zat -intilniti in simfoniile haydniene qi ale altor rnaegtri cla-
sici austrieci.

ln p,atru p5,r'{i qi ea, u,rmXtoarea Simfonie, K.U. 75,

- poarti nr. 42 in catalogul Breitkopf & Hiirtel - scrisi
in scu,rrtuil interval petrecut la Salzburg, este in tonalitatea
fa major. Ea prezinti o excep{ie prin plasarea menuetu-
lui dupi prim'ul Allegro, ca parte a doua. Prima miqcare

expune trei teme, urmate de o prelucrare a unei id,ei noi.

Menuetul este inlocuit de o miqcare lenti 
- 

Andantino -(firX conni), ce cultivS doui tem,e. Finalul - 
Allegro

(Rondeau) 
- are o succintl d'ezv,oltare, dupi care, in

repriz6, terna a doua (caz destul de rar) nu revine in
tonul principal. (Schubert, la vremea sa, va uza gi el de

aces't procedeu.)

La irnceputul verii anruilui 1771, Mozart ,scrie gi o
Simfonie in do major, K.A.73 (nr.9 f,n cartalogru,l Brei't-

kop'f c Hzirtel) 
- 

pentru o forma{ie o,rchestral5 mare :

grupul inrs,trum,entelorr cu arcug, d,ouX oboaie (care pot

fi inlocuite, in Andante, cu flaute), doi corni, dou5 trom-
pete 9i timpane. Dimensiunile comprimate ale dezvoltirii
dirr pantea trrtrii, - 

Allegro - diversit,a'tea mortiiveilor din

r,ondonrl finail, - Allegro molto - care uirmeazX dupl u,n

menuet (in trioul acestuia se folosesc procedee poli,fonice),

ne aminteqte din no'u de stilul italian. Dar , partea I, fn-
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temeiati doar pe doui teme, qi caracterul evr.dent unitar
al Andantelui 

- in care suflitorii de lemn iqi af,irmi
insugirile - 

plaseazd. simfo,nia ,qi in sfera factu,rii ger-

Irrane, cariacteri:zate prin grija p'entnu consrtr"u,c{ia fi,ecirui
subcapitol al ciclului.

Forma{ia urmitoarei lucriri, in sol major, K.U. ttO,

nr. 12 1, din genul care ne preocupX, inglo,beazX flaute,

oboaie, fagotur'i, corni gi instr,umente cu coarde. Flautele

9i fargotu,r,irl,e sint fintreibuinlate in nrirq,oarrea rlerntX i,n ,lorcu,l

oboaielor 
- c.u timbrul rnai pitrunzdtor 

-gi al corrnilor.

Prima parte 
- Allegro - in misuri de trei timpi,

ca Ei in simfonia inaintagX, pilstreazd", tn mic, tiparul
formei de sonati pe doui teme :

Repriza e compusi de 'fapt din nou, in sens'ul cX i'dei'le

principale s,irrt readuse aici in alte conforma{ii orchestra,le.

Miniatural, Andantele este de o cursivitate cu totul

aparte. Urmeazd. un menuet, in care - ca qi in final -
autorul di o dovadi a meqtequgului contrapunctic invi-

lat de la Padre Martini. ln ultima parte,

1 Autenticitatea lucrbrii este

ea aparline lui Leopold Mozart"
contestat5. Unii sustin cd
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sensibilitatea specific mozartiane se mtrnifestX categoric
intr-un epi,sod in minor.

intre rnelo'd,ismu,l it,aliaar 
- ce inurndi rpXr{irl,e unor sim-

fonii, in'l'ocuind chiar secliunea de dezvoltare prin noi
adXugiri tematice 

- 
qi spri,rirtuil ,simfoniei germane, ,cararcte-

rizat prin tendin,ta citre conciziune qi valorificarea, ln
prelucriri, a potentelor expresive ale m,aterialului muzi-
cal pms la teme,lia forrrnei, simforrii,ie per,ioadei l.a care ne

referim dovedesc readaptaibilitatea geniului m.ozartian la
un stil deja experirnentat. Acest stil aqtep,ta insi infip-
tuirile ce se vor realiza atunci cind, depiqind perioada

acurnulS.rilor cantitative, tini,rul muzician va purcede la
transformXrile de esenfi, Ia sinteza o,riginal5, pe care crea-

fia sa, alimentati de toate izvoarele mari gi mici, o vX-
deqte. Dar deocarndati, Mozar't porneqte din nou in sud,

spre ll;udata \ard. a muzicii, u,nde rXm'ine toati par-tea a

doua a an'ului 1771.

LXsind la o parte o ,Simforcie" i,n re major, K.U. j20,

in trei pir{i, 
- Allegro assai, And,ante grazioso qi Alte-

gro finale - a cirei muzicd. a slujit drept uverturi la
spectacolul (festa teatrale) Ascanio in Alba, vom trece
la ,o noui luic,r,are o,rchesrtr,ali, corncopurti ,\n l77l la Mi-
lano, o Simfonie in fa major, R.A. 12, nr. 18 

- 
pentru

c,oarde, doui oboaie qi doi corni.
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Allegro ini{ial, fiurit pe doui idei muzicale,

cnrprinde o miniaturalh' dezvoltare, care nu mai apare ca

un- episod in context, 
- 

cum se intiim'pli in al'te 'lucriri 'din
per,ioad.a italiani 

- 
ci se le,agi organic de el prin aceea

iX folose,qte p,artea co,nciusivi a expozi{iei, prevlzutX cu un

semn de repetilie.

Anrlantele, o arie lirici (f,a,ce apel numai la grupul

arcuqelor), este urrnat de un menuet

(in trio cinti doar

muzicale gerrm:a,ne a

Molto allegro -

coardele), ca un rXsumet al filia{iei
ilui Mozarrt, i,n rtiqp c'e finarlurl

i;ffisd=-+ffi
evoce verva rondourilor lui Johann Christian Bach'

Prin limbajul ei direct Di savuros, pe gustul .marelui
public amator de muzic1, prin verva temelor, prin acor-

darea prioritetii violinelor, prin rolul secundar al inst'u-

I

L
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I'ffimontelor de su,flat, ,care ,le suslin, le arpplifici gi le in-
groafe s'onoritifile, sirnfonia aceasta arat5. nu numai cate-
god,ca ap'antenen{i de iaturlci ra l,ui Mozart l.a ror-rrltu,ra mu-
zicald, italiani, ci 9i faptul cX, ataqat in aceasti perioadX
in primul r,i,nd de o,perX, de muzica vocali, compozitorul
lasi cr,ea{ia orches,tralX si alunece pe planul ul doil.a
al preocupXrilor sale.

De apartenenfX indo,ielnicd", o altl" Simt'onie in fa m.a-
jor, K.a. 98 (este nurnero,tati 48 de citre editorii Breit-
laqpf & Hentel), tpentru aceeraqi fonmafie qi rscrisi, se pare,
tot la Milano, in aceeaqi perioadi, inglobeazi., ca gi pre-
cedenta, patru pirfi. Primul Allegro creqte pe doui mo-
tive gi are o dezvoltare fn manier,a aceleia din lucrarea
a'nterioari ; Andantele acordi din nou rol lprirncipal vio-
linel'or ; raenuetul suni destul de haydnian, ca gi finalul,
cu 

-.toate ci aminteg,te zburdXlnicia ,dansurilon populare
italiene.

Reintors d,in nou la Salzburg, unde rirnioe de la sf,ir-
qitul anului l77l pinb, in octombrie 1772, Mozart va scrie
gapte noi sirnfo,nii 

- alituri de aproape tot atitea diver-
tismente (in general concepute pentru ,form.a{ii de coarde
qi rc,are ip'ot fi oornrsiderate ca nigte sirnfornii 1), de Missa in
do minor (K.A. 139), de ,sorn;ate,,de o.rsi,mfoo:rie rdem,enuete,,:
o suitX de qase menuete &.A. lO4) pentru coarde. doui
oboaie, un flaut, doui trompete (sau cor,ni).

Dar sX aruncXm cite ,o scurti privire a,supra fiecirei
simfonii propriu-zise din aceasti noui perioadi. Cea in
la major, K.A. 114, nr. 14 (Atlegro miderato, Andante.
Minuetto, Allegro molto) dovedeqte nouti{i dernne de sub-
liniat : suf,l5,to,rii (do,ui flau,te 

- care intervin pentru in-

.ffi

1 Unele - K.V.136,
major, K.V.138, in fa
..simfoniile italie,ne"

24A

i,n re rnajor, K.V.137, in si, bemot
major 

- cuprind trei pdrli, ca gi
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tiia oard l,a Mozalt i,nrtrr-o p,rirnX p,ant,e de simfo,nrie
doui oboaie, care si,nt fo,losite nunnai ,in parte,a ,lenti. doi
corni, ce apar in p5r{ile I, III, IV) se aud citeodati dis_
tinct, ,relevindu-Ei personalitatea timbrurlui, de pildi, cu-
rind 

- 
dupi aparitria p,rimului forte ; iar o ,oaieie, pe ici

gi colo, in partea II. in acelaqi timrp, p,artida de viole

- care dubla mai mult partea de bas (violoncele pi con-
tratrasuri), sau pendula intre afilierea la coardele Erave
sau tra 

'g.rurpul 
vio,linelo,r 

- dX ,semne de emancip,are, de
pildi inr partea II (unde cinti uneori diviJi _ i,nrrp5r{ite in
doui).

lnlXn{uirea temelor prirnei pir,ti

r93 Alledro mdoab

este clarX * ca $i in miniaturala parte lenti, de altfel
(expunerea temer secundar,e reclama folosirea unor pro_
cedee de imitafie melodici liber5 qi strict5). Dezvolta,rea

- urmi,nd dupl asezo,n,area tbnalitetii dorn-inantei, aqa
cum procedeazd. gi llaydn in sec{iu,nile conclusive ale ex_
pozi{iei 

- se infiiripi pe un rn.otiv nou.
DupX rnenuet, al rcirui ,trio este execurtat de co,a,rde.

urmeazd un final d,n formi de sonatX. cu o temX supli_
mentari, menitX prelucririi din centrul miscirii.

Scrisi doui lu,ni mai tirziu, pentru coarde. doui oboaie.
d,oi corni, Sinrt'onia in sol major, K.U. j24, nr. lJ. in_
cepe cu un unison,
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care va contrasta cu tema secundi a p'rimului Allegro.

Un mic Andante, un menuet cu dialoguri ,in prima sec-

fiune, nn final ,rapid, 
- 

Presto 
- 

cu o 'temi-refron $i

citeva motive-cu,ple,te (formX 'de rondo), implinesc o lu-
crare mai pulin izbutitd ca cea de mai inainte, fapt pus

pe s'e.ama i,ndispoziliei 'pnicinui,te rde o bo,alX ce .se ab5-

tuse asupra tin[r'ului compozitor, la inceputr-rl anului 1772.

in luna mai, Mozant di ,la ivealX nu mai p,u(in decit

trei simfonii. Pri,ma dintre ele esrte in do major, K.A. 128

(nr. 16 i,n edifi,a Breitkqpf & Hzintel), pentru ace,ea,Di for-

matie orchestrall" ca Si.mfonia nr. 15, Ei, de asemenea, ca

cea care ii va 'u,rma : coLarrd,e, c,iLte doui obo'aie qi co,r,n,i'

Dar cuprinde trei miqcXri (primele doui - 
Allegro $

And,ante 
- au ceva nou : adXugiri de termeni 'de caracte'r,

rers,pectiv Maestoso qi Grazioso). Reve'nirea la aceastX alcX-

tuire, gisiti qi'in simfonia,urmitoare - nr. 17 - in sol ma-

jor (K.A. P9), (Allegro, Andante, Allegro) pare a fi o in-
riurire a gusturilor italiene ale ,lui Hieronyrnus Collo-

rb'do, noul arhiepiscop de Salzbur,g, stilp,i'nul feudal de la

care Mozart tre uia si indure multe jigniri, pini va sfirsi

cu situa{ia umi'litoare de sl'ujbaq al siu.

Fiurit pe doui te,rne 4nirudite, prirmll Allegro al Sim-

foniei K.a. 129 are in expozi{ie qi reexpozilie (construcfia

este in formi de sonati) un efect de crescendo mannhei-

mez : Bianissimo-piano-crescendo-forte. Melodica Andan-

telui ne face si ne gindim la pXr{ile lente ale lui Haydn.

Finalul - Allegro - 
(despre care Wyzewa si Saint-F'oix

spurr ci parcl" iar fi de Sammartini) este strXbitut de

*semnale vinS,toreqti", care ,aiPar din capul locu'lui :

il
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Ulti,ma simfonie (nr. Ig) scrisi. de Mozart in luna mai
1772 e,ste in fa major, K.A. 130. Formati din patru mir_
cXri 

- Allegro, And.antino grazioso, Minuetto 
-;i 

Attegio
molto 

- lucrarea este lncredinfati u,nei forma{ii ins,tru_
rnentale, rcompLuse din coarde, do,uX flaute qi, acrrln, nu
do,i, ci pratru corni 1, aga cum forl,osi,s,e Haydn ln Sim-
fonia nr. 3I

. Chiar expunerea primei teme 
- in aceast5 alcXtuire

de voci-

:i lp:: incheierea expozi{iei ne dau si ,in{elegem ci avemrn lafa o lucrare u qli autor care qi_a dobindit capaci_
tatea de a crea cu chibzuin{X qi mepiequg, scolind li lu_mini. cuno.gtin{ele tehnice acumurate in "decursl:r 

anilor.
(Tem,a a doua se anun{i in piano lu lriorit. prirne.)

- . Simfonra reprezint5- o etapi in plus in evolu{ia lui
Y9".":t, prin Jesitura dezvoltXrii (bante ,r,r-ui pe tema
initialX) a^primei miqciri, in formX de sonatX, pri" f""_
tezia din final (deqi aceastd. parte este scurtX), ;; ;;

IV prirna pereche cle cor,ni sint in
fa.

nuetu,l demn de a fi comparat cu cele mai izbutite pa-

gini ale .pirintelui sim'foniei".

O Simfonie i'n mi' bemol maior' nr. 19, K'A' 132' d'e

asernrenea in patru pdr\i (Altegro, Andante, Minuetto' Al-

legro-Rond,o) 1, pentru doul oboaie, rpatru corni 5i coarde,

mai faci,li, ,rei,nto,ncfndu-s,e in b'unX parte [a manriera ita-

lianl - depiqiti de fapt de compozitor (lucrarea anteri-

oari poate li considerati ca exemplu) - este urmati de

o Simfonie in re major, nr.20, K'U' 133, a cirei panti-

turi i.nglobeazi grupul instrumentelo'r cu arcuq' o pereche

de obolie, un flaut .obligat' in And'ante' doi corni 5i

douX trompete. Ea a fost compus[ la Salzburg' in iulie

1772.

Prirna parte, Allegro'

se deschide cu o tem6 care capiltil prqponderen{5 in tot

discursul m:uzicaT, in tirnp ce a doua idee melodici este

foarte restr$nsX. Dezvoltarea' progresind pe 'un mo'tiv nou,

cedeaz| cunind locul reprizei, continuati de o secliune

termi,nali (cod.a), in care elementele tem'ei principalg d9-

b,indesc relie'furi inedite. Celelal'te plrfi - 
Andantele (\n

care flautul coopereazi c'u coard'ele) , Menuetul (in itrio
sint folosite 'doar coardele qi perechea de oboaie) qi fi-

r In;tre particularitdlile acestei lucriri.rnenlionim. qe-de-

lirnitaiea s^ectiuni or pilmei pdrti, tendinta amplificdlti
supoi'iurifot armonice-prin inirebuinlarea cvartetul'ui de

.oi.ri, oata.terul dialogat a1 menuetului, . ritmica de ga-

""la 
'ai" final. Se cu-nosc doud versiuni pentrru partea

lenti; cea de a doua este un Andante grazioso'

1 in pdrtilc I, III.
do, alto, iar cealaltd, in
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nalui se inrudesc parc5
care Mozar,t o cuno$tea
locirea fratelui aces,tuia,
la capela di,n Salzbu,rg.

IatX, in sfirqit. cea de

in la major, nt. 21, K.U.
in toate cele patru pir{i
ri corni.

cu muzica lui Joseph Haydn, pe
din ce in ce mai mult prin mij-
Mich,ael Hay,dn, angajat p,e atunci

a g,aptea sim,fonie a anului 1772,
134 ; intrebutnfeazd ca suflXtori,
ale ei, cite o pereche de flaute

Allegro de inceput are o temX principaii, expus5. ba
in forte, ba in pian,o, gi reia mereu un motiv expansiv al
viorilor prime

f

cu care se va incheia expozi(ia. Motivrrl trece Ia viorile
secunde. la violoncele gi ,la contralrasuri, ,lXsind apoi spa{iu
celei de a doua tem,e :

Clldirea tematicii prin repetarea qi transpunerea unor
elemente bine conturate, ceea ce se poate observa chiar
din ultimele doui exemple, reprezinti un indiciu al ,ten_
din{ei din ce 'in ce mai vizibile a auto,rului de a concen-
tra discursul muzical. $i atunci cind aspirX in mod ewi-

{ent la economia qi ,rigoarea construcfiei, Mozart nu_qi
dezice s,e,nrsibirlri,tartea, ,a cd,r,eri noti d,om,inanti rX,mine qpi_
ritu,l poetic, prezent chiar in temele pr,incipale. .. ,. ..,
a fi, indeobqte, voluntare, enereice, exprimind parcX ho_
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tirirea in acfiune. Dupl o dezvotrtare pe motivul din pri-

rnele do'uX m5.su,ri 'ale sinnfoni'ei se ivegrte reexpozi{i'a' d'ar

tt "" 
te'ma principal5, ci c'u cera 6'e'c'u'nd'are' care revin'e

in totralitate i ae iutX' Ia maior' ('n expozilie era in mi

rnajor - 
domim,anta.) O srecliune c'oniclusirvi' 'ce re'ia ma-

terialul de incheiere a expozi{iei, este urmat[ de o coda

ii"fi"la; ca \allare 'd,e 'auto'r, ceea Lce inseannnX ci 'erl iqi

i,la"ifi"us. suibi'mp5,rlir'irle fo'rmei ; gi partea a do'ua se

terrnirni at o sourtl' coda)'

And'antele cuprinde in re.qiunile limitrofe o temi de

suflu gener,os, puntati de violo'nierle 
'pni'rne 

:

l0l And#

in schirrnb irdeea a doua 'e$t'e f,oarte corrr'p'rimatS'

fln menuet'de un caract'er 'speci'fic 
austr:iac' cu diailoguri

conri'ce - 
.i,n trio - 

prre'cede 'u'n fin'al, - 
AIIegro

struirt in forirnX de sonati pe o t'emi spr'intenS

qi pe alta r-rnd,uitoa,re.

Du,pX semnu,l de rep'e'tiqie a 'expozi,tie-i urrneazX o li-

mitati dezvoltare, pe urml repriza, cu amLrele terne qi' in

sfi,rqit, - durpi incl 'un semn de repe'tilie - 
o aotda (ne-

mentionatX de autor), ce incheie sirnfon'ia intr-o atmosfer5

insu,fletitX.

Din toarnna anului 1772 qi pfni in primivara anului

1773, Moza:rt intreprri'nde u'lbima sa cilitorie prin Ltalia'
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ceea ce a ,insemnat, g ,tJ1 s11.a de experien{e de via{iartistic5, alte cunopti,n(e gi invifiminte,-,n'oi reariziri crea-toare (cvartete, sonate. lucriri de tipui di,r..Urrn.rrtut]i;,
vestitul motet Exu,ltate. jubilate,'op.ru Lucio Sitta
- dramma fer mulica _ in trei *t. Jt..;. nrt. p..io.Juin care curentul liter,ar Stur* uri--D;;"g iqi manifestX
di,n prlin in'riurirea asupra creatori,lor de toa,te categoniile,qi in muzici * in"epirrd_.u Joreph H;y;" (d. ;;;;,simfoniile,,Pasiunea,.,,,Despir;ir)a", Si*ti;" i;;;ird)',continuind cu Gluck,_,reformatorul operei gi termin,ind cuvienezii ,timpurii ca Vailhal, UtiuorjoJ^ut"

Simf onia K.U. t6S, ce srmeazd. pe lista lucririlor mo_
zartiene din ultima rp,erioadi italiini,, esrbe cea obfinuti
prin adiugarea unui final _ presto _ ,in formi de sn_
n,atX r(cu trei corqponente anelordice) la cele doui pXr{i arle
uverturii Il sogno di Scipione (Uisul tui. Scipion)).

irn i,arna anrllui l77l ianaqterelaMirlano o Simfoniein

!:..*"-!*, R.U. 96 (a fosf editati cu nr. t6 de Breitkopf &
Hrirfel), pentru doui oboaie, doi corni, doui trompete,
timpane gi coarde, in patru mipciri. Este pilduitour. p.rr_
tru ,perioad,a de ,rcrizd, romantici> ger..uti de curentul
Stur.m und Drang, atit ca faoturX teiraticX, ca suflu dra_
matic, cit $i ca rafi,nament de nuanle. Aceasta se poate
otrserva chiar in deschiderea Allegro-ului ini\iaI (piano

- crescendo 
- forte _ forte_piano etc.), ,in And,antele

trist, suspinind, fune ru pe alocuri, cu adincimi emo{io_
na.le 

_particul,are Ei in menuetul afectiv, tandru. Finalul

- Allegro molto 
- in formi de so,nat5, cu toatX ritmj_

citatea Ei dezvoltarea sa, cu toatX diver.sitatea nuantelor,
nu in,coroneazd inse. ,lucrarea tla inil{i,mrea ia care ne_am
a$tepta.

Renu,ntind la strilucirea facturii _ uneori atit de
spontani 'inc0t p,ane ,o irrnproviza{ie, dar nelirp,s,il[ 4s
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efecte arrtificioase, inadi,ns folosite 
- 

maniera componis-
ticd. mozartiani ciqtigi in intensitifi Ei in spirit poetic.

Crea{iile d,in aceastX perioadi sint uneori pline de duiogie
romanticl (prin romantism putem in{elege tot ceea ce se

exprimi vi,brant. direct, spontan qi patetic, artistul renud:l-

{ind la convenien{a unei ,tehnici anumite, prestabilite),
mai ales in pXr[ile lente Ei in temele secundare din miq-
cirile extreme. Temele principale din primele pir{i ca-
pitX citeodati o noti de concentrare gravi, vecinX crr

tragicul, iar menuetele, altddati" strl:bitute de o opulentX
de ,tlpul celei fixate ,de Hay'dn, devin mai lirice. De-,a

lu'ngul miqcirilor sporegte grija pent,ru aminunrt, pentru
nu,an{e, qi i'ntrerg ,ciclul pare a ,fi ,strirns in acee,aqi uniitate
emo{ionali.

Spiritul muzicii germane, vieneze qi italie,ne, - pre-
luat prin lnsuqirea caracterelor crea{iei lui Sammartini,

Benedetto Marcello, Corelli, Tartini apoi influentra

sensibilitXtii romantice a lui Schobert, se intilnesc intr-o
asimilare personali in lucrXrile mozar'tiene de la incepu-

tul deceniului al qaptelea ,din veacul XVIII.
lntoa,rce'r'ea rla Satlzburg, in pri'mXvar'a anul,ui 1773,

prilejui,eqte o nouX serie de simforrii, qapte I'a ,numir :

1. K.A. 162, i.n do major, pentru doui ob,oaie, d'o,i cornri,

doui trompete $i coarde t 2. K.U. 181, in re major, pten-

tru doui oboaie, doi corni, douX trornpete qi coarde;
3. K.0. 182, in si bemol major, pentrr.r doui fLaute, d,ouX

obo,aie, doi corni qi coarde; 4. K.a. 183, i,n sol minor,

pentru 'douX obo,aie, patru cor'ni, doui fagoturi gi coarde ;

5. K.A. 184, tn mt bemol major, p,entlu doui f,laute, d,ouX

oboaie, doui fagoturi, do'i corni, dou5 trompete gi coarde

- 
o forma{ie foarte rnare pentru vremea aceea : 6. K.A.

199, in sol major, pen'tru do,ui f,lau,te, d'oi corni ti ,coarde;

7. K.A. 200, in do major, pentrir.r do'uX orboaie, doi corni,
doui trompe,te, ti'mpa,ne ,qi gru,pul coardelor.
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Simfortia nr. 22, K.A. rcz, are structura trirpantiti a
unei uverturi (Allegro assai, Andantino grazioso qi presto
asscli,). Prima mi5care, firX sectiune de dezvoltare propriu_
zisX, se de'schide ca un cortegiu rle scenX cle operi.

\t!.!i U a\\d

MiEcarea 1ent5. (aci sint omise trompetele) este imbietoare
gi griitoare ca un liniqtit cintec fXrX cuvinte. Finalul, in
for'rni de sonatX. pe do,uX teme ritmate, evoci insi verva
muzicii porpulare, din care Moz,art, c,a qi arlli c,la,sici, ade-

sea s-a inspirat.

Simfonia nr. 23, K. a. 151, are dioar trei migciri :

Allegro spiritoso, Andantino grazioso gi Presto assai. 7n

prima parte,

ale cXrei misuri ini{iale fixeazl cadrul tonalititrii, pre-
gSti,nd expunere.a unei teme sobre, inrtervin pe alocu,ri p,re-
lucriri in m,anieri ,polifonicX, ce contras,teazd. cu eslntra
omo,foni a temei secunde. O reexpozi{ie echilibrat5 a pri-
mei sec{iuni este urm,ati de o incheiere, ce inll"nluie miq-
carea a doua a lucrXrii, care se distinge prin pXr{ile solis-
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Viena 
- 

Teatrul An der Wien

tice ale o'boiului. Urmeazi rondoul final, cu un refren qi

trei rno,tive intermerdiare.

UrrnS.toar,ea Sitnt'onie, nr. 24, K.A. 182, plstreazi ace-

eaqi alcXtuir,e a uverturii italiene, incadrind tNt Andan-
tino grazioso intre un Allegro spiritoso qi un Allegro
Iittulc. Prima parte.

205 
Atl,,g"" rpl.l,"n ,r
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ingenioasi in alternarea gi combinarea motivelor, se

axeaz6. pe trei eleme,nte, cel de al doilea c,a un dans vie-
nez. Miqcarea lenti, al cXrei icar,acter este .sugerat de
menfiunea grazioso, ,evoci qi ea, pe aloouri, folclorul,
printr-un fel de cintec, ce revine in citeva r nduri. in-
glo,bind trei motive, ultima parte a sim,foniei 

- 
rondo

- se inchei'e cu o coda praciprtat5, insufletriti, r5.s,cru,m-

piri,nd faotura oarecu,m convenfi,ornali a rnirq,cinii.

Din grupul sus-men{ionat remarcXm Simfonia nr. 2i,
tn sol min.or, K.A. 183, cea dintii simfonie in mod mino,r
pe care o scrie seninul Mozart. Este fremititoare in prima
migcare (Allegro con brio),

$l l,n nltima mirqcare (Allegro).

ao8 
Aliepro

ln des'chidore, lu,c'ra,rea rel'evX o energie eroicX. induu.eratl,
oarecum tragici, dato,ritX prezen{ei sincopelor ei neliniq-

IEt

tite. in,partea I (in ,formi de sonatX), aducorea reeNpozi-

liei este precedati d'e un mer,s crorrfi,atic, ca in Marea sim-

fonie in sol nt)inor, nr. 40, drn Trilogia anului 1778. Mis-
carea ,lenti

ferinfX :

Andante este gravi, exprimd su-

Sever, re{inind parci
'frio, executat de un
goturi, corni.

Aceasti sim,fonie timpurie, in sol minor, plini d,e no-
b,lete qi patos, ,cu inf,runti,ri demne de cerirnfole di.alectioii
genu,lui, cu o tematic5" meg'tegugitX, ce evolueazi in forme
solid inchegate, poate fi considerati printre primele lu-
cr5ri cu adev5:rat mozartiene, prevestitqa,re nu numai a

operelor s,ale de culme, dar chiar a culmi'lor simfonismului
ciasic vienez.

Din primXvara lui L773 mai dateazd. qi Simfonia nr.

26, in mi bemol major, K.A. 184, in ,trei mi,qciri (ce se

cinti firi intrer,upere) : Molto presto, Andante, Allegro.
Asemenea celorlalte cu aceeagi cornpartimentare, lucrarea

este, rnai degr,abX, o uverturX de tip italian. Prima parte

se deschide intr-o atmosferl vi,quroas;, ce se deosebe$te

de cea a temei rs'ecund.are, nostalgice. In capitol.ul rnedian

al ciclulu,i (in sol minor) format din doui sectiuni melo-

dice, Wyzewa gi Saint-Foix gisesc o inriurir.e din Haydn
(Simfon)ia nr. 52, in d.o minor, compusX, in orice caz, ir.a-
inte ,de l77q qi o anticipare a opozitiei dramatice dintre

o durere, Menuetul se lumineazi in
co,ncertino d'e suflX,tori : oboaie, fa-
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accentele rninioase gi lament,a{ia ce se infrun,t5 in uvertura
Coriolan de Beethoven. Cit 'despre final, el constituie inci
un pas inainte cibre rnaturizarea simfo,rrismului mozartian,
pe punctul de a se smulge definitiv de sub influentra
italianl.

De propor{iile mici ale unei uverturi 
- a$a precum

erau qi alte lucriri 1 din erupul din care face parte 
- cea

de a 27-a simfonie, I{A. rc9, in sol major, es,te consti-

tuiti dintr-un Allegro, un Andantino grazi.oso qi un

Presto. intre primele pi'rfi, in care impresiile din cilX-
toria in Italia stiruie, 9i ultima, vizibil inriuriti de stilul
Iui Haydn, se poate constata o deosebire sensibili. Presto

poarti arnprenta paginilor haydniene de suflu popular

austriac, din care nu lipsesc legXnarea specificX a va,lsu-

lui, ri,tmurile dansarate.

Poate mai cunoscutX decit p'rima sirnfonie in sol mi-
nor, Simt'onia nr. 28, K.A. 200, este ,alc5tuitX din patru

pir\i : Alleoro spiritoso, Andcmte, Minuetto - Allegretto

qi Presto. De-a I'ungul lor lntilnim deseori o formulS or-
namentalX pregnantX, fie in acea'sti formX, in prima teml
fa se vedea mXsurile 3 si 4),

1 Men{iondm cd uvertura la
luna august a anului 1775, a

in catalogul Breitkopf & H2irtel)
adecvat.
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Il rd pastore, compusar in
devenit ..simfonie" (nr. 49

prin adbugarea unui final

f,i,e cu valorile inversate,

surile 3 qi 4) :

i,n t,ema a doua (a se vedea mi-

Iirecven,ta trilurilor, in primele trei pir{i, dar mai cu

seami in f inal, a atr'as asupra lucrXrii denumirea de

Simfonia trilurilor. intrebuin{area rapidelor ondula{iuni

sornore face ca u,nele p,agiini ,si rne apari aa niqte frintu'ri

de virtuoze caden{e de bel canto italian.

Daci in tema initiald" a Andantelui, purlattr de vi-

oara I,

sau in deschirderea temer

al doilea al violinelor

$ecunde, tncredin{ati grupului

214

nT_ trw
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ca $l in -4-ul din menut,

s-ar putea adopta, din manierele de tril, aqa-nurnil:tl trillo
lento-legato (constind dintr-o alternan\d" cantabile dotce),
art'urnrci fi'narlului ,i ee potrrivegte, firi indo,iall", trillo giusto
(rapid qi cu mare egalitate in atac) 1.

Ultima parte a sirnfoniei pune ,la incercare agilitatea
viorlo'niq,bilor irn expuneroa rtemoi prrincilpatre (dar qi in dez-
vo,1t,are),

in tirnp ce rterna secundarX n,u rnai este cirirpitoar.e :

Asemenea pXr{ii I, finalul 
- fiurit 9i el in formX de so-

natd - se 4noheie at o coda ceva mai extinsi lnsX gi

readurce trirlu,rirle, ornarnenteie specifirce s,innf,o,niei.
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I Onnarnentica, componenti intrinsecd a stiliuJu,i, este uin
interesant obiect de studiu teoretic Ai estetic, care rimine,
din pdcate, strSin multor interpre{i. Existd'chiar tratate
impundtoare referitoane la acest subiect, cum este acetra al
lui Adolf Beyschlag, Die Ornarnentik der Musik, ti-
pdrit la Leipzig in 1953 (Breitkopf & HdrteL).
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Grupu,l simfoniilor cornpuse la Salzburg, incepind din
primivara ,l'ui 1773, ,co,nriirnui cu o Simfonie in Ia major.
rtr. 29, K,A. 201, una dintre cele mai poetice lucriri mo-
'za'rtiene. Cuptinde patru pXr{i, in formi de sonati {cu

excep{ia menuetului), iar ca instrumenta{ie, din grupul
suflXtorilor, nu retine decit o pereche de oboaie si una

de corni.

MiEcarea de inceput - Allegro mod.erato 
- iEi alci-

tuiegte tema principali, enun{atX de violine, printr-o sec-

ven{d, al cirei mndel se reproduce mereu pe citb o treapti
superioari,

216

n.. 
nll'su"uilnm 

- - 

F r

7 r-t-

in tirnp ce viorirle secunden violele gi coardele grave teso pinzi lini de armonie. Tonul duios al ideii muzicale
de la incepu,t este rnoqtenit qi de ,tema secundari :

De un cuceritor efect emo{ional este, in secliunea de de",
voltare, acest rnotiv elegiac al vi,o,rilor prime 

- 
qi el ,tratat

ca model de secven{i, p,recum era folosit motivul initial
al lucririi :

?fi?-- Simfonia pini, la", Becthoven



O rep.rizi qi o coda lnrtregesc ,p,rirna p,arte, ex.empiarri in
ceea ce priveqte etapa respeciivi din evolu{ia simfonis-

mului mozartian,

And.antele, purtat de viori cu surdine,

' con sordino

aoordi violinelor seclrnde gi violelor posibilitatea de a

concura cu grr-rpul de eliti al coardelor, conducind pi ele

melodia leginat5, de mai sus, sau dialogind cit acestea.

Pentru moment coda scoate pe prim-pl'an corul celor

patru suflXtori; oboiul jubileazi cu terna principali, tre-

cutX apoi primelor violine, - in lorte Ei firl surdinS -in al ciror cint subzisti elementele ce acompaniau, in
mXsurile de inceput, tema cantabili exemplificatX.

Cu ritmu,rile sale rpunctate, menuetul - c'ind gra{ios

in piatzo, cind ostentativ in forte, mai ales atunci ciod

oboaiele qi cornii cinti singuri, ca o mici fanfari -

cuprinde o regiune centrali cursivi, dar uneori cu aicente

pe timpul 3.

Evocind finalurile preclasicilor, cu caracter de dans

aplsat, ultima parte 
- Allegr" con spirit.o -

221
Anilsrte
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se remarci prinrfr-o extindere dupi modelul simfoniilor
Iui Joseph Ei Michael Haydn.

ln virsti de 18 ani, trecind la cea de a 30-a simfonie
a ,s.a, Mozart era un artis,t fo,rmat.

Simfonia nr. 30, in re major, K.U. 202, d,atati S mai
1774, este destinati unei formafii care inglobeazi in plus,
fa{i de preqedenta, o pereche de trompete. Scriitura este

"mai simfonicir in ,sensul densititrii pastei orche s,trale,

ceea ce marcheazi, oricum, un progres 
- degi calitatea

temelor nu o egaleazi. pe cea din Shnt'onia in la major.
Forma de sonati, deveniti obignuiti in construcfia miscX-
rilor, iEi afirml primatul gi in aceasti lucrare, incepind
cu partea intii 

- IIoLto allegro 
- deschisi festiv:

Tema a doua se anunfi f,oarte curind la viorile prime,
intr-un piano contrastant, ca un trio de menuet :

Dezvoltarea, destul de sumari gi fiuriti pe un motiv cu
leg5niri continue, e urmati de o reprizi in forte, ca la
inceput ; reeditarea ,temei secunde se proclu,ce in aceeaqi
configura{ie de timbruri (insX in tonalitatea de bazl" - re
major gi nu la dominanti 

- la major, cum era in prima
sec{iune a formei).

Cu intrXri succesive de gnrpuri instrurnentale, incepind
cu viorile prime,

Molb allefp
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fudaJrtirc @nmob

mi$carea urmetoare nu este tn andante, ci un tempo mai
animat Andantino con moto. (Aici cintX num,ai

coardele.)

Dnpi obiqnultul Menuet, al cX,mi tri,o irl executi cvar-
tetul instrumentelor cu arcug (ca de obicei, violoncelele gi

contrabasurile evo 'ueazi paralel, in oct.ave), arprare ilrn

Presto ca o sceni veseli de operi. Opozi{iile se stabilesc

nu numai. intre cele doui teme,

ci gi, dupi 'cum Ne verde, chiar in strn:otura ideii muzicale

i,ni{ia,le, ceea ,ce ,se i,ntirnpli mai rar in sirnfo,niile haydniene
qi mozartiene.

La inceputul primiverii anului 1778, Mozart sosea,

impreuni cu mama sa, la Paris, unde ciuta consacrarea

- in cele din urmi insi, refuzatX cu brutalitate. ln drum

spre capitala Fran{ei trecu gi prin Mannheim. Oragul pls-
tra gi dezvol,ta tradi{ia qcolii lui Sfamic, Ca,rrna-

bich 9i a celorlaltri muzicieni ce-i asiguraseri reputa{ia.

Mozart cunoscu acolo miiestria renumitei orchestre, arta

interpretativi a unor instrumentigti de valoare, printre
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care oboi,stu,l R,amm, corni,stu,l Purnto, fagotistul Ritter. ln
afari de citeva sonate, in aceasti noui cilitorie, com-
pozitorul din Salzburg proiecteazd. gi desivirgepte o seami
de luorX,ri ce pun in lumini, uneoni i,n ,cali,tate so,lis,tici,
instrumentele de suflat. Ne gindim la cele doui concerte
pentru flaut qi orchestri, l,a Simfonia concertantd pentrrr.r
vioarX, vio,lX qi o,rchest'rX (K.U. 304) qi l,a Sirnfonii con-
certantd in mi bemol major (K.U. Anh. 9,), la care vom
zilbovi, da,tX fiind frecvenla progr,aminii ei in concertele
simfonice gi emisiunile de radio.

Concepu,ti pentru ob,oi 1, c,larine,t, cor,n qi f,ago,t, cll
acompaniamentul unei forma{ii de coarde, cireia i se

adaugX doui oboaie gi doi corni, compozitia aceasta este
o imbinare de simfonie gi concert. Ea constituie pentru
autor o pretioasi experien{X in rninuirea posibilititrilor
instrumentelor de suflat, atit de reliefate in lucrXrile sale
de ,apogeu. Prin m.aniera de fo,los,i,re a protago,niqtilor, prin
modul de a alcitui forma, prin procedeele dezvoltirii idei-
lor muzicale, Mozart realizeazl. in Simfonia concertantd
un exerrlp,lar cali,tativ nou de ,combi,nare a unui g.rup so'listic
cu orchestra, exemplar ce-qi va cunoagte descenden{i in
lucrXri de felul Triplului concert de Beothove,n, orri Du-
blului concert de Brah,rns, deo,sebite de gen.ul concerto
grosso, cultivat de maeptrii preclasiri

DesivirsitX intre 5-?0 .aprilie 1778, la Paris, compo-

zi\iaz este alcituiti din trei pir{i, asemenea concertelor.
Prima Allegro 

- 
incepe in sonoritXli pute,rnice. de

tutti sinfonic :

I Prima versiune folosea ca solist un flaut in locu1 obo-
iuIui.

2 Datorit5 unor intrigi, ea n-a putut fi cinta,td la ,,Con-
certele spirituale", unde trebuia sd fie interpretatd de pa-
tru gefi de pupitre de la orchestra din Mannheim.
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Auzim apoi o tcmi cantabili. a,viorilor; este o melodie
secundari, care aduce contrastul fa[i de caracterul ener-
gic al primei. Soligtii iqi fac intrarea, reluind intreaga
substanfX ternatici a expozi{iei orchestrale ce formeazX
baza migcirii. Celor patru protagoniqti li se dau prilejuri
euficiente de a se eviden{ia, intr-o desfigurare armoni-
oasl, plini de dinamicl emo{ionalX.

Partea a doua 
- Adagio 

- este linigtiti. Un ritm
ca ,de mary anticipeazi. insi. convorbirea suavi a fago-
turlui, a clari:nettr,trui gi a ,oboiu,l,ui din gruLpul solisti,c :

Se iveqte la un rnoment 'dat Ei o temi in ,rninor,

ca o undi de rtristefe,

Finalul incepe cu o

dantino, de cXtre oboi:

care umbregte un suris candid.

temi grafioasi, expusi, in An-
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Ea va a,pirea in 10 variafiuni, tort ali,tea 'pni,leju,rir d,e rerle-
v,are a instrumentelor ,soli.s,te, ceea ce presupune, mai
mult decit in migcirile anterioare. o inalti pregltire rnu-
zicali din partea interpre{ilor. IJn Adagio intrerupe girdl
transformirilor temei initiale, p,regXtind insi o noui va-
ria{iune, intr-un Allegro, care conduce la incheierea
Iucriri i.

La virsta de 2l de ani qi jumXtate, dupl ce cu pu-

{inX vrerne inainte diduse Ia iveall. o impozanti pi foarte
variati crea(ie. cuprinzind serenade. opeia Rrgclc ltitstor
precum gi celebrele concerte pentru vioari, numeroase
compozi{ii de came.rX etc. Mozart producea (in iunie 1778)
o simfonie cu care urmirea si-qi asigure gloria in me-
tropola francezd.: era a 31-a, in re maior, I(.U. 2g7, ri.-
masi cunoscutX sub numele de Si.mt'onia pariziand..

Este prima in care ipi face apari{ia clarinetul r, in-
sirument de ale cirui caliti{i de timbru 9i posibilitXfi
de vir.tuozi'late Moz,art se convinsese la Mannhei,rn.
(gustul. mannheimezilor se 15sa influenlat de cel fr-an-

fuzesc, rpe oare-l influenta, ,l,a ri,ndu-i). T,ini,rul coinp.ozirton

s-a gi,ndit s[ intrebuirn{eze cl,aninetele in cea de a 3l-a
sinrfom,i'e a sa asociate cu : cite doui flaute, oboaie, fa-
goturi, corni, trompete, timpane, alXturi de grupul instru-
mera'-elor cu coar.de ; es,te cea m,ai cupri,nzi':oare formatrie
o,rches'traJX 

- aceeaqi cu ,a ,primerlor sirmfonrii beethove-
ni'ene - pe'ntru car'e cornpuses,e M,ozart pini in acea
vreme. Alcituirea din trei nrriqcXri, firi rop,eti[ii, ca 9i
n'umoroase am5rnunt,e, cum ar fi frecve,nfa unis,onu,rilor,
a' pas,ajelor cu caraote,r gnandi,locventt, ar,atl" tend'in{a au-
torului de a fi pe placu,l iub,i'tonilor d,e rnuzicl de 'la
,,Corncertele spiritualei', orga,nizate la Paris de Legro,s,

I La pag. 220 am mentionat
niei, K.V. 17 (a doua),

rezerva in privinfa Simfo-
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u,nd,e se ficeau des auzirte simfonii de Ja,n gi Karel S,tamic,
de Haydn, Sterkel 1 9i de ai{i autori strXini.

Simfonia se deschide in forte - Allegra assai - cu
citeva mXsuri de unison gi octave :

2m Allego a*"o

ll

I

f

Era aqa-'nnrni,16 *pri,mi lovituri de arcuE* (prenter coup
d.'archet), meniti a impresiona publicul rprin puterea qi

precizia atacu'lui, pe care fr,anc,ezrii o considerau oa o ffn-

sr.r,qire a orchestrel'or ,1o,r... de clasi s,up,eri,oari.

ln aqteptarea verdictului public (prima audi{ie a avut
loc ,la 18 iuni,e 1778 t), durpX ce ar5,ta ci ln ainea sa er,a

mullumit, compozito,rul comunica la Salzburg ci lucrarea
avea si sati,sfacX, ,,micul numXr de francezi cu bun sim{...
Cit despre imbecili - continuX Mozaft - n-ar fi mare
nenorocire daci sirnfonia rnea nu va avea darul de a le
place. $i tobuqi sper cX migarii chiar vor gisi in ea par-
tea ce le va fi pe gust... N-am li,sat de ai,tfel 6; 1,ip,5.s2,",6i

prima lovituri de arcuq...".

Ironiai,nd aceasti cornrsaorati demo,nstrafie de dresare

a ansamblului, Mozart se amuza de artificiul ado'p,tat

care-l f5,cea, drlpi p,rop'ria sa expres,ie... "si 'prlesneasci
de risn.

1 Johann Franz Xaver Sterkel (1?50-fB1?), organist, p.ia-
nist qi compozitor, niscut la Wi.irzburg, a publioat zer.e

simfonii, dou5 uverturi, lucriri pentru ansambluri instru-
mentale de camerd gi altele. Ca interpret, l-a impresionat
pe Beethoven - care l-a ascultat in anul 1791 * prin
delicatelea stilului execufiilor sale.

2 Interpretarea a fost sustinuti de o formatie care nnr-

mdra doudzeci de viori, patru viole, patru violoncele,.patru
crontrabasuari, in afard de sufl5toriii indica{i ds pa,rtitur5.

264

Cele trei mXsuri de inceput frn tutti:

qir de motive mlidioase in Piano, ce

rea tem,ei principale :

srint urmate de u,n

conc'urX la intregi-

Ideea secundX, spirituali, este expusi de vio,ri, la do-
minanti :

Curind intervin la coarde pasaje rpline de grafie,

care au indrept5fit, la prima audifie, binuiala compozi-

torului ci vor place : ,ln mijlocul primu,lui Allegro...

to{i auditorii au fo,st. ri,pili qi in acest ,lo.c s-au pro,dus

mul,te ap,lauze" - scria Mozart.

De-a lungul celor 295 de mXsuri ale primei pirfi a

Simfoniei pariziene nu intilnim, spre deosebire de alte

lucriri, nici un semn de repeti{ie. Aceasta nu inseamni
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ca

si

sec{iunile formei 
- expozifie, dezvoltare, reexpozifie _

planul tonal nu se succed dupl principiile formei.
Partea lenti t 

- Anclantino 
- esle dominatX de o

femi incepu,ti de viorile prime, cirora li se adaugi
flautul. Meiodia imprimi migcirii caracterul unei idile,
4tmosferi pe care o alungi episodul in unison, cu ritrn
punctat, al coardelor gi al fagotulu,i,.

,Deoarece auzisem 
- ii ,scni,a Mozart rtatXlui sXu 

-ci toli incep ultimele allegro-ari ca Ei ,cele clintii, ,adici
cu rtoate instrume,ntele di,ntr-o dati, gi i,n majo,ri,tate la
u,nison, eu am deschi,s cu cole do,ui viori in piano, numai
opt mXsuri, dupi care urma, imediat, un forte. Astfel,
a,sculti,torii, dupi cu,rn mi gi ag,tep,fra566, au ficut la
piano... ..ssf-, apoi a izbu,cni,t, deod,atX, f ortele".

I,ati inceputul p,rimei teme a fina.lului,

I Mipcarea are doud versiuni (a se vedea partitura
publicatd de Editura Eulenburg 

- nr. 541).
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cu izbucnirea lui neagteptati :

u0

u^f+

Tema secundari

e.ste cxpusi de vio,rile prime, iar capul ei (cvarta mi-Ia)

va fi de indati preluatl imitativ de viorile secunde, corni,

obo,aie gi 'de alte i,n.s,trurnente sau grupuri.

Cu toate cI e ceva rnai scurt decit prima parte (are

243 rle misuri), finalul. solid construit qi el, laolalti cu

calitatea aleasi a temelor, miiestria gi amploarea orches-

tra{iei, sup,le[ea Ei diversi,tatea ,nu,a,n{elor, intregegte corn-

cluzia ci avem de-a lace cu concretizarca celui mai mare

efort creator depus pini ,la acca dati 'de t,inXrul compo-

zitor, in fala ciruia lucrXrile anterioare pot fi socotite

simfoni,ete, uverturi ,ori mici suite de tipu,l cas,a{iuni,lor,

divertismente,lo'r.

,DupX simfonie rn-am dus de indati, de bucurie, la

Palais-Royal, am comarndat o inghetati buni...". Iati ce

recompensi iqi ingiduia, dupl succesul at Sirnfonia part-

zi"and,, genialul IVlozart, pe oare soarta il rninase irn oQ13gu;

lu,mini-, unde, ,inrtre rprimele 'doui execu(ii ale acestei

-Pariziene", avea si indure pierderea mamei sale.
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In toamna anului 1778, 
"Concerteile spirituale> pari-

ziene anun{au o noui simfonie de Mozant, de fap,t o micl r

Uaerturd in si bemol major (K. U. BtIa ,lin. A1. na,
i,ncepe 

- excep{ie la compozitorul din Salzburg 
- cu

o ,inrtroducere 
- And,ante pastorale 

- 
un so,lo de oiboi

care trece nemijlocit intr-o miqcare Allegro spiritoso.
Tema ini{iali, cint.ati de viorile rprime, va cilpdta o d.ez-
voltare ingenioasi. Melodia secundarX, a fagoturilor,
poarti semnele genialiti{ii, comp,letind materialul tematic
al lucririi 

- o simfonie defectivi, ce reclami, incontes-
tabi,l, cunoagterea z.

Pur,iind in ,suflet dur.erea pricinuiti de mo,artea ma-
mei sale, obosit de viafa agitati, plini de griji 9i de
nevo,i, care nu i-au ingi,duiit s[ dureze rlegi,turi cu muzi-
cienii proeminen{i din capitala Fran{ei (Gluck, Piccinni,
Gossec, Gr6try), mihnit de feluritele adversitXtri profesio-
nale gi neprofesionale, Mozart pornegte sp,re meleagurile
natale, unde ajunge in ianuarie 1779. La acestea s-au
adiugat trzeala invidiilor, care a,u avut ca rezultat ne-
programarea Si,mfoniei concertante in mi bemol major,
faptul ci in domeniul operei nu repurtase nici un succes,

iar muzica baletului Les pel'its riens il lisase in anonimat
pe compozitor, cX un Concert pentru flaut Si harpd, co-

mandat de ducele de Guines fusese prost plXtit gi, peste

toate, faptul cX baronul Grimm, care cu ani in urmX se

ficuse obliduitorul "copilului-minune,, s-a debarasat de

asti dat5 de... n muzicantul din Salzburg".

1 ,,Micile lucrdri sint mari atunci cind sint realizate cu
naturalele, intr-un stil mdrinimos, u$or, cind sint compuse
cu gtiin!5"... sfaturile date de Leopold in vara lui 1778,
lntr-o scrisoare, parcd i$i gdsesc cea mai bun5 aplicatie
in aceastd compozifie.

2 Manuscrisul a fost descoperit tirziu, la inceputul vea-
cului nostru, de citre rnuzicologul francez Julien Tiersot.
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0 dati cu Primele zile ale arlul'ui 1779 incepe o nou{

fazd,- creatoare, cireia s'e datoresc diverse lucriri de tipul

divertismentului, compozi(ii religioase, o Simfonie conc,er-

t""ia - 
pen'tru vioari. violX, violoncel qi orchestri (ne-

i..Jtttaf - 
o Simfonie concertantd pentru dou'd flau'te'-i""i 

"UJuU, 
rloud' fagoturi', doi corni si coarde' precum

9i ii,mfo'nii P'roP'r'iu-zise.

Una di,ntre ,acestea 'din urmi, nr' 32' in sol major'

K.U. 318, dateazi" din 26 aprilie 1779 Ei cste de fapt o

uverturi cuprinzind trei pirli : Allegro spiritoso' Andante'

Tempo I (iilegro) - P'artea II se cin'ti dtr'pi o rn'i'ci p'auzi'

iar partea III se ataci firi nici o o'prire' Formatia pen-

trr, .ura e conceput; lucrarea este destul de cuprinzXtoare :

flaute, oboaie, fagoturi, 'patru corni, douX trompete 9i

.o.rd.. ln autograf n-au fost inclu'se rtimpanele care'

linind seama de prerenfa trompetelor qi 
. 
a cornilor' de

caracterul eroic al unor pagini, au fost adiugate ulterior

tn partituri.

tlrmitoarea tlucrare pe lista simfoniilor poarti- l\'-3-3^'

R.a-. 31g si a fost desXilrqit[ la Salzburg, in 9 iulie 1779'

Srt" i" t"""litatea si bemol major, are patru pir{i- 9i se

"J..r."rA 
unei orchestre care cuprinde cite o pereche de

orboaie, f.ago,tu,ri, corni 9i co'ardele'

Prima parte - 
Allegro assai -

vi.deste parci o influen{i haydnianl' .prin 
caracterul ei

ffit::- a'r,*t"t (sl fi contribuit recenta vizitd" pariziand

la f'ava,riz,area inrriuririi, q'tiut 'fiind ci la concertele

242 A1l$1 am

),
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din capitala Fran{ei puteau fi ascultate frecvent lucrlri
ale .pXrintelui simfoniei' ca Ei ale altor maegtri germani
ai genului ?). ln orice caz terna secundarX, expusi de
viori gi intercalati cu deiicate arabescuri de oboi gi fa-
qolu_ri, revine la gra{ia specifici t?nirului compoziior din
Salzburg :

O surprizi plXcuti produce asupra iubitorului i cunos-
citorului muzicii mozartiene aparilia, fnainte de reexpo-
zi1ie. a acestui motiv al viorilor pe care-l vom reintilni
in Simfonia nr. 4l ,,Jupit.er" (el mai poate fi gdsit 9i
intr-o misX 

- 
in fa m,ajor 

- p,e oare lvloaant o rearli-
zeazi in anul 1774).

Partea Il 
- 

Andanle moderato 
-

folosegte doui idei muzicale qi schi{eazi o dezvoltare de
felul sonatei, deschisi prin imila{ii la grupul coardelor
Ei la suflitor,i. O reexpozitrie a temei secundare (in tona-
litatea de bazl. - mi bemol major) 9i revenirea, abia
pe urmi, a celei inigiale implinisc ultima secfiune a
formei.
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Menuetul

liune, dar cursiv

b\eazi" coardele

Finale, pe doui

cu ,irnPulsuri pe an'acruze in p'riLrna sec-

in trio, in care suflltorii de lemn du-

- 
este urmat de un Allegro assai -

teme :

3#
(Are forma de sonati, {otl un sernn de r-e,Pe'titie dupi ex-

pozilie.)

In 'f.raza conclusivi.

penechile de oboaie qi fagotu'ri suni c'a o rniici

iuof^r6 popuilari, 'a ci,rei ap'ariqie e :salutate parci

de o mullime veseli. Este atit de sugestiv acest final

lncit chiar: comentatori doc{i (cum este Kretzschmar)'

pulin inclina{i, in general, s5. "literaturizeze 
muzica"' nu

se abtrin de a vedea in el o vervi de bacanali' imagini

cavalereqti (sugerate desigur mai degrabi de ritmul punc-

tat, ce revine gi \n cocla, decit de trioletele sprintene de

la inceput), cortegii, tumult pestrit, in sfirgit"' singe in-

fierbintat.





Dezvoltarea, minu{ioasi in nuanfe (at sf orzando, f ortc-
piano, scjnimblri subito de piano 9i forte), este urmati de

o reexpozi{ie uqor modificati qi de o coda concisi. Ca 9i in

alte lucriri din aceasti vreme, in cuprinsul primei pir{i
nu aflim nici un semn de repeti[ie.

And,ante di molto esie, de fapt, un cvintet, cici se

renunfi aici la oboi, corni, trornpete pi timpane, iar f.a-

goturile dubleazi violoncelele gi contrabasurile, in timp

ce violele cintX divizate. Cu alte cuvinte, partitura indici :

uiolino I, uiolino II, uiola I, uiola II, fagotti, aioioncello

e basso. Atit tema initiale, supli, cintati cu "jumitate
de voce",

25r ,qrdrtt,ti -ott
a€

clt 6i tema a doua

ne evoci imaginea unui Mozart poetic, subtil in ami-

nunte (solfo voce ; crescendo... lorle ; forte, piano; piano,

sforzando, piano ; piano, forte, piano ; crescendo... piano).

Finalnrl - Allegro aivace - 
rse deschi'de birbi,tegte.
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cu toate c5. rn piano, care se ivege subito, schimbX total
cursul muzicii, dindu-i rparci ,asrpectul unui dans fee,ric.

S,p'rimteneala op,timilo,r intoviripegte qi,tema secundi,

eNpusi de vio'ri,le ,prime. IJn s,emn de rerpe,ti{ie a expozifiei
delimiteazi aceasti sec{iune de o scurti dezvoltare, bo-
gati in dialoguri. Reluarea in forte a pr'imei ternc ai a colei

secundare 
- 

repriza 
- 

lasi curind locul sec,tiunii cu

func{ie terminalX, evoluin,d in incheiere pe arpegii energiice.

La 9 mai 1781, Mozart termini in chip dramatic gi

definitiv - ceea ce urmirea de multi vreme - cu si-
tualia cle slujbaq ai arhie,pisco'pului Co'lloredo, reprezentant
t,ipic al arogan{ei tiranice qi al limitlrii feudale. Compo-
zitorul a preferat eliberarea in pofida riscuriior ce-l pin-
tleau 1a tot pasul, in ,pofida pXienjenigului potrivniciilor
gi indiferentei oficialitirtii. Nunreroase sonate, cvartete,
concerte, serenade, cunoscuta Fanlczie in, do ntinor pen,tru

pian, lucrXri in stil polifonic - 
preluclii qi fugi - da-

torate unui studiu admirativ al creatiilor Iui lohann Se-

bastian Bach 
- opera Rdpirea rJin Serai, Missa in. do

minor, K.A. 427, iltrstreacl 'un avint componistic rege-

nerator gi multilateral, hotiritor pentru ultima perioadX

a vie{i,i, pertrocutl la Vien,a.

Parcurgind, in continuare, domeniul ce ne preocupi
din vasta operi mozartianS, intilnim o lucrare din cele

mai populare: Sinzforiia nr. 35, in re major, K.A. 385,

desivirqit5 in iulie 1782. F,a poartX acelaqi nume - ,,1'laf-

fner* - cu o serenade, K.A.250, tot in re majorl in

1 Tonalitate preferatb de Leopold Mozart - dup5 cum
reiese dintr-o scrisoare din iulie 1782, a lui Wolfgang, 5i
din examinarea listei creatiei sale.
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opt pir{i : l, Allegro maestoso, introducere, urmati de
Allegro molto; 2. Andante,. 3. un prim Minuetto;
4. Rondo-Allegro, de mari propor{ii ; 5. un Minuetto ga-
lante, apoi 6. din nou Andante, 7. un al treilea Minuitto

- cu doui triouri Si 8. Adagio 
- Allegro assai. Recurge

la o forma{ie orchestrali numirind o vioJini principaii
(cu rol proeminent, solistic, in partea a doua, i treia qi

a patra) cele douX grupe de viori, viola, bas (violoncel
gi contrabas - r.r.), doui flaute, doui, oboaie, doui fa-
goturi, doi corni 9i douX trompete.

Serenada a fos,t scrisi i,n 1776 la Salzb,u,rg, dupi s,u-
gestia lui Leopold Mozart (intotdeauna povitruitorul prac-
tic al lui Wolfgang), pentru o festivitate organizati in
ca.sa lui Haffner, prieten al familiei Mozart.

Punind la cale un concert la Viena, pentru 22 martie
1783, Mozart revalorifici ideea Serenadei ,,Hat'fner", in-
liturindu-i marEul solemn introductiv qi prima parte,
pistrind un singur menuet, iar in instrumenta{ie adiu-
gind flaute in partea intii qi in final.

Simf onia -Haf fner" va cupri,rrde oi,te o ,pe,reche de
flaute, oboaie, clarinete, fagoturi, corni, trompete, tim-
pa,ne qi grupul coardelor 

- in ipi,rfile exbr€me - in ,timp

ce migcarea lenti. renun{i la flaute, clarinete, trompete,
timpane, i.ar menuetul numai la flaute.

Este drep't cX unele irnprejuriri exterioare, legate de
des,tina{ia s,au comanda u,nor ,lucriri mozartiene, gi-,au p,us

pecetea asupra modul,ui lor de a fi 1. Dar s,e cunosc destule

1 De pildd, in ultimele trei cvartete de coarde (K.V.STS,
589 Si 590), compuse pentru regele Prusiei, care nu avea
numai preten{ia de ..distins auditor de muzicd", ci pi aceea
de violoncelist, scriitura pentru acest instrument a tinut
seama de gusturile 9i posibilitbfile suveranului, pe citS vre-
me in celebrele $ase cvartete dedicate lui Haydn gi 16-
mase ca modele de perfecfiune, Mozart a putut s6-pi dea
friu liber penei creatoare.
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simfonii care-pi meriti numele, deqi au fost concepute ca

piese de divertisment, ca... serenade. Pe de alti parte,

trnele lucriri din aceasti categorie, curn este Mica sere'

nad.d - 
Eine hleine Nachtmusih (cu un Allegro ini{ial in

forma de sonat;, un Andante, cu episoade contrastante

de scherzino, un menuet gi un f.eeric Rondo, prin inti'n-

derea qi numirul pXr{ilor, rprin travaliul ideilor qi struc-

tura formeri, p'ot fi considera.te de-a drep,tul s:imfonii.

Simfonia ,,Haffner" depXgegte serenad,a in .favoarea

unei dramaturgii proprii genului. Monotematismul primei

pirfi - Alleqro con sp'irito 
- 

nu poate fi considerat ca

o reminiscen{i a fo,rmelor de 'diverti,sment 
1. (Hayd,n are

destu'le 9i adrr,irabite pirfi rnonortematice de simfonie.)

Lucrarea rpornegte de la o temS cu salturi de duble-

octave,

cu 'incisivititi li celule ritmice caracteristice, Pe care

le-am demarcat in extrasul de mai sus. Chiar dupi pri-
mele cinci rnisuri, in piano, se va .stabili un contrast cert

fa(i de caracteru,l strilucitor, exploziv, al deschiderii, in
tutti. C6. nu este vorba pur qi simplu de o muzici oca-

zional5,, g5titi pentru a sus{ine fastul reuniunilor proti-
pendadei vrernii, ne convingem din primele minute ale

audifiei Simfoniei ,Haffner". Partitura inchide o dina-

micX emo{i'on,ali ,cap'tivanti, un dramati,sm lapidar, d;l-
tuit intr-o materie sonori, din care sar parci scintei, cind

I Aga cum face, de Pild6, M i c h e I
toire de La sgmphonie, Paris, 1882, pag.

Brenet in EIis-
181.
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unealta fini a maestrului ii modeleazi, cu o sigurantl de-
plinl, planurile. reliefurile, contururile mari qi cutele mici.
Nici unui clement din cele I I portative supraprrse nu,i
estc ingiduit si rirninir in afara incande scen[e i primei
migciri care 

- 
ccrea Mcza.rt intr-o scrisoale din 7 au-

grrst 1782 
- 

trcbuie cintaii cu multl ardoare.

Violoncclele gi contrabasurile, violelc, clarinetele. fa-
gol.urile, prciau cu pirtcre motivul. pc carc-l inritii de

indatir viorile primc, flautele qi oboaicle. I-a coardc aleargX.

apoi, in sus gi in jos, pasaje sprintene, in timp ce sufli-
torii privilesc parci o casc:rcli de vesclie cvasioiromato-
peirri ("ha ! ha ! ha l"), ce intr-o sccni <lc operi (lldlli-
rea rlilt Scral aprlrca in accc.aSi vreme cu Sinfonia ,,llal-
frtcr"). Vior.ilor prirne con"rpozitorui lc inclici sii cintc vije-
lios gi ide gaj at -- .scio! Ie -- ccca ce nn csl.e prca sre u

pcnIru eie. dar liartitura cere pe alocuri o agilitate aproape
idcnticl qi instnrmr:ntelor gr:rve.

Verva sc potole;Le qi un lortc-pittto adtcc o atmosfer;
mi,sterioasii. rnornent in cerc tenta e increCintalit vio;'ilo,r
prirne pcntm ca apoi ea sir sunc irnpunltor, in registrul
de jos al orchcstrei (violonccle, ctrntrabasuri, viole qi fa-
goturi).

Se ajr:ni4c i,u rcg'itrnca in c,arc nc-am agtcp a si apali
o a doua tcrni : dar intui{ia clir uneori grcq I Atit de bo-
gat)i eslc in resurse intcrioarc idcca rnuzicali de la inceput.

incit con"rpozitoml sc mullurncgte doar cu ea in clcsfirsura-

rer prirnului capitoI al lucrllii, cxpunin<1-o;i prelu-
crind-o rncrcll, clibclindu-i rnercu cnergia ,erro[ionali 1.

Procedcc contrapunctice. inita{ii, suprapuncri. secven-

.tiri, dialogiri. it.tcursiuni mr-rdulatorii, inver.;irri dc motive

1 Ccea ce cintd virrile in mirsura 48 nu poate fi consi-
derat o tcrnil nou5, - tcma a doua - ci este un co,ntra-
subiect al ideii ini{iale, incredinlate acum violelor.

..[fl". sM-qt,; 
#lr

\.

I.H1 ;
L6 

" - r" il
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278 Vedere cl,in Viena - sfir;iiul se:. XV I ll '---)



(de oildi in episodul cintat legato,, in minor, pi piano, d,eperechea de oboaie care a reugit si induplece parci dir_zenia motivului din pnima mXsur;), *r..'rrt.;ri,p.-u"i*_
nuri de ansamblu. zvfcnete a. .irr.op.... i-Jte poa.ti primasec{iLrne a formei sr
;-1,iiii,-.q;,r;"'#: Yff .;?';11,* ;:i'l ff. T: f;t;misuri (95-l2g), da1-a 

5A1i f"*.-.",pfexi de imagini
n-ar putea fi tilmiciti decit in multe, inspirate qi ;e9_
tegugite pagini de comentariu. Atragem acum atenfia doar
asup'ra aclrnirabilei gingigii .., .u.. este ,inzes;tnati ema,
asupna ,accentelor durero,ase, .de lamento, ce i le sup,rap'ne
oboiul gi 

_fagotul prim. inai,nt. a" ;.r",p.rea reexpozi{iei
(tutti 9i t'orte, ca la inceput).

Reinnoind expozifia, ultima sec{iune are la urmi unsemn de repeti{ie, care, binein{eles. nu se mai executi,dupi cum nu se mai execu,ti lndeolqte nici reluarea ex_
pozifiei.

Partei lentX 
- Andante _ este pXtrunsi de cantabi_

litatea 9i spiri,tul Iiedului. ,dar ;i'.le^g.a1iu dansului s,ti_
lizat ; e o construcfie de tipul sonatei, [. i""; teme :

Dupi semnurl de repeti{ie incepe dezvo,Itarea i,n pasul so_lemn al basuluri gi cu legX,nX,ri de vi,oril A."t* adu,c apoitriluri de pastorali, in. care simfim parci respira{ia prim5_viraticX a naturii gi incintarea s,riet,ri,.,i sensibil.
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Reexpozi{ia reediteazi prima secfiune (cu tema a doua

insi in sol rnajor), iar o scurti incheiere a migcirii srmi

ca un suav adio de serenadi.

Ca structuri, nimic deosebit in Minuetto, partea a treia

a simfoniei ; vigoare gi umor, opozi{ii izbitoar.e, solernnitate

9i grafie ln frio - o adevi,rati rperli rnuzica]i :

Pies,a oe inscrie, p,rin p,3.fi,iqutrari,tate,a ,reaiizirii antistice, in

categoria celor desivirqite.

Finalul - Presto - trebuie si se cinte - recomanda

insugi Mozart 6n scrisoarea din 7 august 1782 - cit. se

po,ate de reperde. Tem,a luri principali, expusi in unirsom

de coarde,

aminteqte aria lui Osrnin ,Cu ce ,pofti voi mai ride".

Tema secundi, adu,si la dominanti, es,te cinrtati, tot in
piano, de viorile prime :
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O inohe,iere agitatl, frenetici, a expozi{iei, intr-o atmos-
feri ce ne face si ne gindim nr, 

"rr,,-ai 
la Rdpirea din

Serai, ci qi la operele ,lui Rossini, este urmati in curind de
dezvo,ltare 

- tema ini{iali se aude aici in piano, ca la
inceput; vom desluqi in aceasti parte centrili a formei
gi rtema,seound:lrX. t) se'rie de pasaje funtnno,as,e arle co,ar-
delor co,nduc la ultimele reluXri ale melodiei de le tn-
ceput 

- 
qi ale temei secundare (in ra major acum) _ re-

expozi{ia 
- iar coda incheie aceas,tX ,popu,larX simfonie

mozariiani. cu entuziasm si strilucire.

,,Cred ci nu mai trebuie si-{i scriu pe indelete despre
succesul "academiei" mele : ai auzit, poate, deja vorbin-
du-se despre ea. Pe scurt : sala a fost in{esatl, iar lojile
erau toate ocurpate" 

- ii,soria Mozart,1,atXlui siu, la 29 mar-
tie 1783. d,uoii un concert'l,a Vi,ena,ce cu,prindea... noua Sizz-
fonie "Ilaffner", o arie, un concert cintat de autor insugi,
o scenX de oper5, mica Sintfonie concertani.d din Scrcnrwla
in re major, K.A.320, un al,t concert, de ase,menea in exe-
cufia ,lui Mozart, o alti sceni de oper5, o fug[. zr,poi o arie,
un rondo,.. Reuqi'ta Simfoniei ,,I{affner" fusese de,p,li,ni, i,ar
impiratu,l, care ,a fos,t de fa{i Ja corncert, tnimi.se iutorului
suma de... 25 de ducati.

In toamna anu,lui 1783. trecind prin l.inz, Mozatt a

co,rnpus r la repezealS, pentru Asocia{ia muzicali a oraqului,
Sinrfonia nr. 36, in do maior, K.U. 425, ce poanti numele
localitifii.

Este pr,ima care

- Adagio - destul

se deschide cu o introducere lentX
de extinsi, dupf modelul haydnian.

1 ,,Marfi, 4 noierribrie, Voi da aici un concert la teatru
gi cum nu am cu mine nici cea mai micd simfonie, m-ant
afundat pind peste cap intr-una noud pe care trebuie s-o
termin..." (Din scrisoarea trimis5 de compozitor la:i31 oc-
tombrie 1783.) Se pare cd lucrarea a fost isprdvitd in
palru zile.
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Mozart rnai scrisese introduceri la cicluri de lucrlri or-

ches,trale, i'nsi p,rologul era in s'irnfo,nie o p,rob(lem; com-

ponistici majori, depXgind caracterul mai mult ori mai

pu{in conforrnist al acelor marquri * ointradarr, solemne

dar facile, din nrrzica de divertisrnent.

DupX rprimele rnisuri impuni,toare, in forte, influen{a

lui Haydn, descifrabili in Simfonia ,,Haffner" (d.

pildi, in final sau in regiunea temei secunade din Andante),

apare, in u,nele momente, evidenti aici. Allegro con spirilo,

migcarea care urmeazl introducerii, se deschide cu o

temi sobri, a viorilor prime. (Antecedentului temei, de

patru m;suri, ii rXspunde un ,consecvent alungit, de

qase rnS,suri ; aminuntul ,acesta poate fi gi el in{eles ca

o inriurire a crea{iei 
"pXrintelui simfoniei", cu asimetrii

dese.)

Tema va atinge culmi de jubila{ie

Messiah de Hiindel - atunci cind

mul forte.

se

ca ln Alleluia din

va ivi, subito; pri-
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, La nivelu'l tonal al expunerii tem,ei secund,are, muaica
oscileazX intre dominanti

gi relativa minori a acesteia :

2C4
al,lo'i-:-T---:== +

uf

Dar fraza conclusivi. consolideazi, dupi obicei, funclia
armonici de dominantX. O punte gi un semn de repeti-
{ie preced dezvoltarea in care insisten{ele pe anumite mo-
tive, preluorate o,stentativ, ni-l ami,ntesc din nou pe Haydn.
Autenticul, cel mai au,tentic Mozar,t, nu lipsegte, fireqte, din
aceasti simfonie : cromatismul cursiv al fagotului, punctat
de sunetele coardelor, o .dovedegte f5ri nici o putin{i de
tXgadi ca gi revalorificarea sec{iunii ce aducea dezvo,ltarea,
de as,ti daLti insi ca erlement de .coda al i,n,tregii mriq,cXr,i.

ln formi de sonatX - Poco adagio - partea lenti

pistreazd" toate instrumentele din migcarea precedent6 (ci,te

douX obo,aie, f,ago,turi, conni, trornpete, ,timpane qi coarde'
le). ln ,tema a do'ua
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ne amintim iar54i de Haydn din unele teme cu var'iatiuni ;

dar episodul in minor depiqe$te patosul relinut al paginilor

acestu,ia (de pirldX, ,cel 'din rni:qcarea ,lenti a Simfoniei *cu

tremolo de timpanr), apropiindu-se parcl de intensitifile
muzircii ,lui Beethoven, din MarSul funebru a). Eroicei. Nu

se poate ca autorul Simfoiliei destinului si nu fi ascultat

asrtfel de p,agirrri mozarrtiene. UrmX,r,irnd sunetele fati'di,ce

ale trompetelor (mai pe urmi cu adXugirea cornilor, in cele

din urmi a fagoturilor), bitXile timpanului din incheierea

expozitriei ti reirpozitiei, ve{i su,bscrie la aceasth afirma{ie'

Pe deasupra acestorra triieg'te insi Mozart, irn aceasti muzici,
prin rninu,natele alrte,r,nlri de lumini, umbrd 9i penurnb,rl'

Menuetul ad'u,oe in pnirna sec{iu4e un motiv de fan'fa,ri,
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pe care l-,am mai intil,ni,t in Simfonia nr. 29.

Trioul dubleazi melodi,a vionii c'u u,n oboi ("ciu,dX{enie

haydnianX" de orchestra{ie).

ln fi'nai - 
Presto 

- 
(forrnX

multe influen{e haydniene decit
maticii,

de s'o,na,t5), in,tilnim mai
mai inainte. Factura te-

p

modul de a construi forrna, unele intorsituri melodice'



orchestratia, schimbirile carb ne apar bizare uneori, dar
lntotdeauna pline de haz, ne-o demonstreazX.

Conceputi 'perntru u,n flaut, doui oboaie, doui fago-
turi, doi corni gi coarde, Simfonia nr. 37 in sol mafor,
(K.4.444), din catalogu,l Editurii Bre,itkopf & H;ir,tel, nu
aparfine in intregime lui Mozart. El a scris doar introdu-
cerea, prin noiernbrie 1783, la Linz; lucrarea este atri-
buit; lui Michael Haydn, aga cI vom trece \a Simfonio
nr. 38, (R. A. 504).

Este o lucrare defectivi, ,ca gi Pariliana (nr. 31):
cup,rinde doar trei pir{i. Pe.ntru a fi deosebi,ti de veci'na ei

ln aceeaqi tonalitate, re ma:$ - ,tr. 35 -- oHat'fner",
i se rnai spune qi Sinzfonia t'drd menuet.

A fost,terminatl la 6 decemblie 1786, la Viena qi exe-
cutatl in primi audi{ie sub conducerea compozitorului, la
Praga, in perioada reprezontirii acolo, cu u,n imens succes, a

operei Nunta lui Figaro. De aici, numele de Simfonia
,Praga", pistrat de lucrare. Este prirna din genul sinrfo-
niei pe care o scrie Mozart dupi un interval de trei ani.

Se cin,ti mai 'rar decit ultimele trei rnozartiene, nrai ,rar

dacit ,,Hat'fner" qi chiar altele, ceea ce nu inseamni, ci-
tuqi de pu{in, cI ,nu se p,laseaz| la acelaSi nivel artis,tic cu

ele ; ,ci,nd ,afirmim ,aceasta ne gindi'rn in p,rimul rind la
concentrarea ei e,molionali, demni de veci,nitilile capo-
do,perelor de culme : trilogia simfonicd finald, operele
Nunta lui Figaro $ Don Juan.

Cup,rinzind in orchestra{ie, in afari de co'arde, cite o
pereche de flaute, oboaie, fagoturi, corni, trompete si
tirnpane, lucrarea se deschide ,cu o figuri

pe care o 1'om reirlt,lni la inceputul Simfoniei nr.41 ,,Jupi-
ter". Dar aici apare intii o introducere - 

Adagio. Pe citi
vreme introducerea Simladiei ,Linz" avea l9 misuri,
aceasta numiri 36. l

,,Un Mozart demonic" iati o expres'ie evazivX in

imprecisul cireia ar vrea si subsiste cite ceva din diver-

sitatea acestor pagini : mire{ia austeri a inceputu,lui, in

tutti, blindefea imbietoare a cintului viorilor (in piano),

opozitia dintre pasul sacad,at qi pu,ternic, birbS,tesc (forte)'

al bagilor' 9i imploririle insistente ale viorilor prime, ca

un ,personaj fe,rninin indurerat (mome'nrtul evoci p,arci

grando,area dramaturgiei lui Gluch), accentele pitrunzi-
toare (forte-piano, sforzando-ltiano), prof.ilate pe tunetu!

surd al 'timpanului. fi$ia sonor5, diafanX. tesuti de oboaie

qi f,a.qo'turi, culorile 'funebre ale incheierii introducerii,

in pianissimo.

incepntui Allcgro-ui\vi pr.lne in joc elemente,le de mare

varietate. Ideea,principalX, i'nfl4i1ati de viorile,secunde, in-

toviriqite de vio1e, violonceie pi contrabasr,rri 1, igi cautX

parci fizionon:lia intr-un semi-obscur. Din sincopele gifiin-
de ale viorilor din prirnul grurp, ce pulseaz5 mereu rpe dea-

'supra, se desprinde apoi un motiv nou (cel marcat), care in-
tregegte tema pnincipali, 'cup,rinzind 

parci un princirpitr

dinamic, activ, qi unul stal"ic, ,pasiv.

1 Aseminarea cu tema de ia inceputu:L Allegro-ului
uverturii operei Don Juan, dat\nd din aceea'si vreme, est€
evidentd pentru oricine compari cele doud partituri.
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Doui rni,sur:i al,e su,f,lilto,rirlor Ei tirnpa,nelor, ca o n5,lu,cire
feerici, cu o colora{iensonori"demni de Oberon, dar pe

care o iputem raporta mai deg.trah5 la ritmul tanto$ din aria
Flu,turag, nu mai ai artBion,re,

intrerurp reedit,area celor gase misu,ni de incepr.r,t. Abia
acum avem senza{ia cd. Allegro-ul qi-a gisit albia prin
care va curge. Motivu,l delirr.ritat in citatul de mai sus

pi rnortivele noi
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s€ $uprapun, se succed, intr-un Suvoi muzical, izvorind rne-
reu proaspX,t 'din s'uf,le{trul tinir, si 'pa"srionat a'l genialuJrri

compozitor.
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]Vtrotiv,ul anarcat in ex. nr. 271, ,ca fn, p,iesa de crlave-

ci,n a lui Rameau, intirtulati Gdina, cunoagte o substan-

\ia76 tr,aLare polifonici in care viola, violoncelul gi contra-
basul, fagoturile, co,rnii... mai toate partidele coopere.azi,

se intreabl, fgi rispund. De asti dati instrurnentele din
regi,stnr,l griav sinrt detapate. Pe vinfurirle soooritifi,lo'r, o i r-
trerupere bnr,sci gi scurti introduce un rnotiv rnlidio,s din
care se va undu,i, in piano, gra{ioasa temX secundarX :

Si'ntem rintr-'u,n rnonrrenrt emina,rnenrte .armonirc, care se

ince{ogeazX insi imediat (tema se minorizeazd), fXc nd din

nou apel la procedeele polifonice atit de stiruitoare in

flux,ul mipcX,rii. Fagoturile imiti (in acelagi sens sau in-

vers) ceea ce an avzit de la viori - aia precum ni'rnfa

nevdzutl, din legendi reproducea spusele frumos'u,lui Nar-

cis. Ecoul lor n'u s-a strins inci qi iatil cd viorile supra-

pun o melodio*r6, firavi, o contrateme :

Motivul w. 274 readuoe apoi energia cilocotirtoare. in'tirnpi-

natX de corni si oboiul al doilea cu un sernnal ca de alar-

19. - Simfonia pini la Beethoven 289



me... C'ite imagini nu s-ar putea piismui fin legiturX cu

aceastS. muzicd. ! Ar siuplini ele irnaginea insiqi a lumii

sonore ? Si revenim ins5 la comentaniul ofrrie,otiv pe nar-
ginea structurii, lisind ascultitomlui friul plXsmuirilor

pe parcursul audierii lucririi.
Dupi rsemnruil de rreperii{ie, 'care inchirde expozi'fia, dezv,o'l-

tarea ,cultivX la inceput motivul su,frlitorilor de lemn din

mica fanfarX, apoi diverse alte elemente pline de spirit

contradictoriu, intr-o polif,onie ce folroseg'te qi procedeu,l con-

trapunctul'ui dub,lu.

Repniza completeazi o rniq'care ,cu adevi,rat montuneri-

tali (un fel de actus tragicus), L ce p'un,e asurpr,a intregii

lucriri o pecete mdreal6. Aceasta ne-ar indreptili si nu

considerim Sinzfonia ,,Praga" ca o <<uverturla" a Trilogiei

finale, ci ca pe o drami dintr-o .Tetralogie simfonici

mozartianl>,.

De inaltX clasX artistici, Andantele (fl'ti. trompete Ei

0i'mpane) are qi ei form,a de sonati cu o temi blindi,

tristi,

1 Jean-Victor Hocquard:
Seuil, pag. 142.
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Mozart, Edition du

Migcarea aceasta mijlocie
tive secu,nd,are,

este dramaiizaitL de doui mo-
t

firX sX-qi piardX caracterul de parte lenti 1.

Fina,lul simfo,niei - Preslo - 
pornegte de la o teml

um,oristicX :

Melodi'a secundi e ,ca un duet vese'l de orperi :

Nu se poate sus{ine c5, finalul pXstreazi temperatuna

miqcirilor precedente. Temele, prelucririle (dezvoltarea in-

cepe cu un moliv ,cob,o'rirton ,al baqilo,r, desp,re care s-a sPus

ci te face si te gindegti la Oaqpetele de piatri dim Don

Juan, ce ap,are rpe neaqtep'fra1s in mijlocul u'nei p'otleceri)

sint mai faciie, dar iscusinla orchestra{iei, primenitX in re-

pr'izi qi acordind 'aici o atenlie spo'ni,ti temei securnde, il
ridic5 mereu la rolul de corona{ie 'a lucririi.

I Imprimindu-i un ternpo animat, unii
formd insd pe alocuri in menuet, vrind
pere lipsa acestuia.

dirijori o trans-
parci sd rdscurn-
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Nu se ,cunosc inaprejuririile care a,u determinat compu-

nerea ultimelor rtrei simfonii intr-un atit de scurt timp :

nr. 39, K. A. 543, a fost desXvirqiti la 28 iunie 1783,

nr. 40, K. A. 550, Ia 16 iulie 1788 qi nr. 41, K.a. (t51, Ia

l0 august 1788; deci Trilolia finald a apirut in mai pu-

fin de o lunX qi junnitate, in aceeaqi perioadii cu alte lu,-

criri pe c,zrre nu ile ,rnai rnenlionim, convirngi fii'nd cX ori-
cirui iutritor de rnuzicX i-a devenit cunoscuti capacitatea

proli'fici a lui Mozarrb. Co'mpozi:torul se gindea, pare-se, si
ofere ultimele lui lucriri orchestrale unor concerte ce ur-
mau sX fie suslinute prin subscriptie. Nu se gtie insi claci

acestea au avut loc, daci simfoniile s-au cintat qi daci
Mozarl le-a ascultat vreordatX.

Simfonia in mi bemol major se adrese,azi unei forma{i,i

care. cuprinde un sirlgur flaut, douX oibo,aie, douX clarine-
te, douX fagoturi, doi corni, douX trompete, doui timpane
gi coarde. Este de observat lipsa otroaiolo,r 1.

Se deschide qi ea cu o introrducere - Adagio. Din nou

influen{a lui Haydn... Imediat se poate replica : dar intro-
ducerea gi intreaga lucra,re e semnatl de Mozart, de 8e-
nialul qi maturul Mozart.

lnce,putul

6"f.' ,;ff-,#G,H?-' i ;t
.rf

pdstreazl ceva din tragic,ul uventurii la opera Don Juan -dramma giocoso, cum o numegte autorul, ,opera operelor"
dupi sprlsele lui Wagner. Mai scu,rt deoit al simfoniei

I Doar Simfoniile nr. 18, nr. 27 qi. nr. 27 lbsau 1a o parite
aceste instru,mente (in Si,mfoni,a nr. 45, din edilia Breit-
kopf & H5rtel, partida de flaute putea fi incredinfatd
oboaielor).

<- 'Praga, 
- ,,Oraqul (Ie aur* 293



precedente, prologuil lucrXrii se incheie cu o f.raz\,

tic[ asemenea unui infiorat semn de intrebare.

Blindi, tema din AIIegro

prin atmosfera-.ei, prin accentele pline rde suflu.eroic, prin
con,turul melodic qi chiar prin tonali,tate, poate fi mai cu-rind socoti,ti ,ca o inai,ntasi a ,,Eroirrill ,. ''

In regiunea aceasta de tuui or.hert.a,l, Allegro_uI nllo-zartian-renun{i la verva pe care o indica in alte rucriri
adaosul de caracteruon ipirito, anticipind acel brio atitde drag "Titanului simfoniei,. 

' --r---*

,. In vil,migagurl muzicii, ga,mele co,b,o,r,itoare ale viorilordin puntea cXtre 'tema a doria amintesc Je-cele din intro_ducere---dupi cum evoci.;rrtrodu.e.ea li o figuri rit_mici de dacti,l, in forte. Acesteu a*o.lJio.azi tendimfa
compozitorului, evidenti in ultima perioadi creatoare, de alega pi,r{ile qj- capitolole ,ciiclului .i*f*t i"tr_o uniitate demonoli't. $i, fiindci fiousern rnai inainte o co,nrs,idera{ielegati de filialia Moza:rt-.Beethoven, il;* a o sublinia,
vom mai pu,ne fa(i. i,n fatl aces,t motiv :

croma-

aduce o reiaxare ,neaqteptati, tnrfitriqindu-ni-se ca o invita-

tie prietenoasi la visare rom.anticX, la fericire. Suni gra-

{iors ca un menuet. S5.nu uitS.rm irns5. ciavern de-a face aicr ,.:u

un allegro sirnfo,nic al unui co,rnpozirtor inzesrt,r,a't cu o sirn-

tire plini de acuitate, 'cate a gustat din plin din cupa ami-
riciunilor unei vie{i de timpuriu curmate. Suflul eroic pe

care-l ia tema in p'rimul fortc s5, nu ne surprindi, deci.

Mu,l{i ccr,mentatori, atunci cind se referX la ,,Eroica", nu

uiti si ropete constatarea cX prima temi a Sint,foniei III
este lnati din' Inlrada - uvglfLu4 operei comice intr-un

act Bastien Si Bastienne de Mozart. Co,nel'a{ia este catego-

ricl" 7'a p.nima vedore, ,d,ar 'tocrnai de ,aici I'r:ror'urile ,se com-

p,licX. Daci vrem intr-adevir si legtrm ,,Eroica" Iui Beet-

hove,n de o rlucnar.e a Jui Mozart, de ce nu am face-'o re-

ferindu-ne, mai degrabX,la Simforlia nr. 39, scrisi n aju-

nul Revolu{iei franceze ? ln timp ce ,filiafia intre mica ope-

rd mozartiani, Fi ,,Eroica" rdmine neconvlngitoare, a-

ceasti temi, extrasi din ipartea I a Simfoniei nr. 39,

Motivul mozarti.an de mai sus lasi curind locril ternei
secundare a primei pirti. expuse cantabil a. ,i"ri-ii ,",tr"_gitc de suflStorii de Iemn.

cu un crimpei din rpartea intii a ,,Eroicei,,

29t

,l Eugen pricope _
a Uniunii compozitorilor din

Beethouen, Editura muzicalb
R.P.R., 1958, .pag. 2S2.
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O secfiune coordusivi, mereu in forte, este urrmati de

o dezvoltare care insi,stipe rnotivul tiios din ex. nr.290. Ea

este foarte concentrati gi numai o iodrizneali artistici de

genirr p,ntea aduce reexpozi\ia, atit 'de sumar, dar convin-

gitor pregititi doar ide trei misuri ale suflitorilor de lemn,

dr.r,pi o pauzi ,generali.

La ince,putul codei, pe desenul unui unison trep'idant al

coardelor gi fagoturilor.

accentele metrice intri pentru un moment in conf'li'ct cu

cele ritmice (indicate de noi tn paranteze) pentru ca apoi'

reveninrd La normal, in rnisura a ,treia, si sporeasci dina-

mica muzicali. (Beethoven va f,ace un Prooedzu din depla-

sarea voiti a accentelor.)

,Tona;litatea Ia bemol, aleasi p,entru Andante, este un

domeniu in care Mozart nu P;trunde orioind ; dar o dat[

intnat tn el, atmosfera pe care o ,reqpiri se irnpnegneazi

de indati de toate atributele romantice..." 1.

Din puoctul de vedere al constnuc{iei, partea a doua este

o fo'rmi de sornati a ,cirei dezvolltane va fi inlocuiti

cu un pasaj ce ,leagi ropriiza de expozifie. Prirna temi
pornegte 'de la o figuni ritrnici a viorilor, care, de,gi punc-

tati, sunX. liniEtit 9i calm:
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r G. de Saint-Foix - w, A.Mozart, vol. rv, pag. 336-

Coor,trastu,l il
forte :

adu,ce un motiv tu,lburitor al v,io'ri,lor. ln

Irolosirrd gra,ndrios rogistrrul grav, merlu€tvtr 
- 

Allegretto

- se deschide intr-o atmosferi de robuste{e haydnianX.
Trioul, 'de o admirabi,li ou,loare pastorarli,

inrtrebuin{,eazi doui claninete (umrl fur melodie, altul in
aconrrpanriarnent, ceea ce 'treb'uie I'u,ait ca o noutarte de o,r-

ches,tnafie).

Allegro ,urmitorr 
"... 

o pi,esX de co'rnedrie foante veselX,
plinX de porniri spirituale gi finefe" 

- cum a fost carac-
terizatd. - se inrudeqte cu cele mai savu,roase f,inaluri
h,ayd,niene, p,rin monotematism,

prin atmosfera 9i prin dezvoltarea lui magistrali in care
etapele fo'rmei de sonati se disting cu u,gurinfi 1.

1 ln mdsura nr. 42 se atinge tonalitatea domina,ntei, in
care apare de obicei tema secundi ; dup6 o f,razd con-
clusivd (a:ndsurile 68-105) unmeazi dezvoltarea (mdsurile
105-153) 9i apoi rqpriza.
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,,Pesimism profund" (Hermann Atrert, despre introdu-
cere)... ,,O piesi 'de comedie'' (Groae's Dictionary, despre

ftnal) - iati punctele extreme ale vastei lumi emofionale
a s,irnfoniei.

Simfonia nr. 40, in sol minor, cunroa$te doiui versiu,ni

orchestrale : una pentru f,laut, doui oboaie, doui fagoturi.
doi corni qi coarde t, cealalti pentru fla,ut, doui oboaie,

doui clarinete, doui. fagoturi, doi conni qi co,arde 2.

Ce rhr'iati ne apare, in sui'ta celon trei ,oapodopere de curl-

me, dqpi veselul final al Simfoniei nr. 39, p,artea intii
a acestei trucri,ri slribX,tute d'e friorii d,u,renilor, dar qi de

spenante care nu se vor rnai irnp'lini I Urctrnd pe s,uprernele

trqpte ale artei, Mozart dide.a acum semsibil'itifii s,ale ex-

presii 'fin ,ce irn rce mai prorfu,rlde. Stilu,l gal,ant, amLtza-

mentul, decorafiunea, jocul ornamentelor, grimas,a romanti-

ci de alti dati lasi locul unui poem ,care, firi sX renunfe

la ,punitatea nobilX a f,acturii, la distinctie, pare un cintec

de lebIdX 3. Prin urm,are, lipsa din orchestrX a pbbrunz6.-

toarelor trorntp'ete gi ,tunitoarelor tiimpane este inrdreptiliti,
dupi cuim es,te indrept;tit; qrreferinla rnullor inter-
pre{i qi iubito,ni de muzici penbru versiune.a a doua or-

1 A se vedea editia Peters, nr. 544, Leipzig, 1957.
2 A se vedea editia Mruzghiz, Moscova, 1956, care cu-

prinde Tri,Iogi,a firnld, intr-un sing,ur volum. Deosebirile
vizeazl gi unele amd,nunte in treglturi cu terrnenii de mig-
care. Astfel, d,acd in prima edifie Ia care ne-am referit,
partea I avea indioatia AIIegro moderato, iar partea III,
Allegro, nn ceala,ltd, migcarea inifiali este Molto allegro,
iar aceea a menuetului, Alleoretto.

3 La inc,eputul veacului trecut, Simfoni,a nr. 39 i-a inspi-
nat unui poet gerrnan, Apel, ,un poem intitulat Cintecul'
lebed,ei, aI cdrui text nu a ajuns pind la noi; dacd e vor-
ba de opera unui geniu care-gi presimte siirgitul, apoj a-

ceasta ar fi mai degrabl Sirnfonia nr. 40, decit ar, 39'
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chestrali - cu clarinete. Ea a fost realizati de insuqi Mo-

zant i,n soqpul de a obtine o lp,asti fonici rl'n care tinrbru-

rile pregnante si se estomp'eze fntr-un aliaj, intr-'un p'aste'l

de ,culori bltnde.

De tla 'rln capit I'a celilaLt, 
'simfon:ia 

lP,arrre o oo,n'fesiune a

unui suflet frXmfntat 9i chinuit, ce tinjegte dupi o fericire

pe care o in'ceanci in lumea fantrezriei ronla.ntirce, cicri ntr

mai poate crede in realizarea ei. lntre Simfonia nr. 39, in

care bucuria triumfi, qi Si'mfoni.a nr. 40 este o mare deo-

sebire ,,...Am p,u,te,a dori numai ca Mozart rsX rnu fi 'trebuit
si treacX printr-un astfel de contr.ast sufletesc in decursul

unrei singrure luni - cum ni-J. ,arati acesrte douX creatrii" t.

Dar compozitorul a trecut, desigur, in ultima perioadi a

dramaticei gi scurtei s.ale existen{e, prin atare contraste cu

care a p'litit satisfacfiile spiri'tuale fincerca'te de no,i, ascurl-

tindu-i muzica.

Firi introducere, prima temi se expune la viori

sus{inuti de ba.gi Ei de jocul armonic al viololor divizate.

Ci muzica aceasta durero,asi qi zbuciumati este izvoritd
dintr-o inimi lovitX uneori cu cea mai brutalX cmzime,

de potr,ivniciile unei viefi api,sitoare, tntr-o vreme cffnd din

incitupiri qi aplsiri se ridi.cau fnr,ntile spre lurrini, ne

aratd. rpa,rcd. fortele vi,olent 'ce inrtrerugre plXrp'inda melo-

die a viorilor. Voinla ,se ridici la lurptX,

l Hermann Kretzschmar - Filhrer dureh den
Concertsaal, Leipzig, 1891, pag. 68.
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rninia capitX un sens protestatar. Dar dupi momentul de

acalmie (o palzl genera,li), negurile triste{ii se aratd'

din nou :

Este tenra a dqu.a, rudi, ,prin dispozi{ia ei .afeotivi, cu

cen ,princip,ali. Aceasta asigu,rX o ,unirtate absoluti primei

pir{i prin pozitia ei de intiietate, prin faptul cl dezvolta-

rea o prelucreazX mereu ; pr:in restringerea materialului
muzical al migc5rii (caracteristici ,important[ qi conditie

ese,n{ialX a ind,ividualizS.rii facturii ei, in compara{ie cu

obignuitele ,a'bunden{e melodice mozartiene din cele mai

multe simfonii) Ei prin faptul ci renunfi la elemente supli-

mentare, de divaga{ie, la motive secundare.

Reexpozifia, cu noutX{i admirabile de colorit instrumen-

tal, este adu,si pe nesim{ite de suflXtorii de lemn ; sint

snficiente ci,nci mis'uri pentru a netezi calea reluirii temei

princirpale. Ne-arn agrtep,tat ca finalul miqcirii si sune

puternic ; este gi o obiEnuintl pi 'o convenienfi ! Dar

Mozart qtie si nu dimi,nueze aici rtensiu'nea 'emofionali.
Primul act al noii dr,arne sonore se ,i,ncheie, dar se irnpune

parcurgerea acestei drame pini Ia capit.

Despre Andante (in formi de ,sona,ti) mr se poaie spune

ci reprezirnt[ mormentul rlir,ic al ,simforriei. lncepe pol,irfo'ni,c,
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intr-un fel pe care tinirul Beethoven qi-l va fi amintit
poate compunind parte.a II a Sinzfoniei in clo major. Dar
el nu avea si se misoare inci cu Mozart, in ceea ce pri-
veqte puterea prometoici ce emani rp'arci. din rsec{iune'a de

rlezvoiltare (misurile 53-74) a acestei migciri.

Titulatura pir{ii III, Menuet, pare nurnai o ches'tiune de

iradi{ie ; dansul e sraplinit de o muzici asprX qi cutezitoa're :

Polifonismul, deseori intilnit in cele mai reprezentative

lucrlri orchestr,ale di,n aceasti vreme, innp,rimi sec{iuni,lo,r

extreme a,le menuetului o rnire{ie 'cu totul irnrp,resionanrti.

Din ,p,artea mijlocie relevim episodr.rl suflitorilor de lemn

ca qi solicitare,a, ceva rnai 1pe urmX, a tirnbrurlui cornilor,
care aduc o culoare naivi. (Nu-i de loc ugor de cinrtat cum

se cuvine acest trio !)

Divers qi bogat in contra.ste, finalul simfom,iei - 
Allegro

assai 
- este din nou o constructie de sonati pe doui teme

expuse de viori'

roi ...
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Dezvoltarea (mi"surile 125:-207), pe ten-na iinitiali, este

inci u,n exemptlu de mdiestrie in folosirea procedeelor con-

trapunctice, care vor culmina in cea 
'de 

pe urml simfonie
mozarti.an6.. Forma finalului este echilibrati Ei si,metrici, cu

toate ci ea cuprinde un conlinut emo,tiv tumultuos, satu'rat

de conflicte acerbe. Porni'nd de la un simp,lu arpegiu aLscen-

dent in piano qi de la un mrotiv tin forte, ce cutremurX in-
treaga o'rchestri (a s,e cornpara prirnele dou5. mXsuri din
ex. 303 cu urmXrtoarele doui), Mozart zi'deq'te cu luciditate
gi pasiune mistuitoare un edificiu in spat,ele clruia unii
caurti si descopere... "puteri 'de'monice". Urmirind cu mi-
gali, ,co,ncentrare qi admira{ie, evorlutia operei connlpozitoru-

lui, pXtru rzind in miezul ,lucr,urilor, vom reconstitui mai

adinc qi rnai oonvi,ngitor uma di,n cele rnai inalte expresii

creatoare ale geniului uman, decit am putea-o face preluind
qi accqp,tind o iirnagine rnerreu aureol'ati. in scurg'erea a

arproap,e doui veacuri qi cu atit rnai inefab'ili cu cft exalt;
mai apolo,getic 

"rniraculosul>.
Crea\ia din ultima perioadi ni-l aratX pe Mozart ca pe

un stip'in care a oucerit domeniile superioare a,le vastei

lumi a snnetelor ; marea Simfonie in do majot"" nr. 41,

exprimX deplin co'nEtiinla for{ei omului de geniu, care a
creat pentr,u oameni, pentru infrurnuse{area vie{ii gi spiri-

tului lor. Numele ei - ,,Jupitsv" - este o metaforX qi nu

su'gereazi un program concret. Unele imagini ale gran-

dorii lui J'r.rpiter corespund, ce-i drept, feluiui de a fi al

citorva episoade din .sirnfonie, dar muzica acesteia este o

chintesenti. lntr-o ,lume nerdreapti qi josrnici, cornpozitorul,

cale avea ,si se rstingi curiind, cop,leqit de s'uferr-,infe, se ri-
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dica in ,ultima simfonie, dn zonele olimpice, desfXtin'du-se

in imnul de pe u,rrni - 
cel m.ai atotcu,prinzitor monument

durat in prea scurta, dar plina sa existen{i' din roadele

ciruia se infrupti onneninea i'nsetati 'de fnr,mos qi lumini.

,O1p,eri 'ctrasrici, in cel rnai autentic gi rales sens all 'no{iu-

nri, Simfoni.a ,,Jupiter" este dovada desivir'qiti a spiritului

superior al, lui Mozart, care a ajuns la in{elegerea ordinii

riguroase a expresiei, ca necesitate fireasci, cici fi,ri dis-

cipllna formei; cele mai eleva,te id'ei, cele mai noibile sen-

timente, nu pot fi pe de-a-ntregul intruchipate.

Scrisi pentru o forma{ie orchestrali din care nu lipsesc

decit clarinetele. ,lucrarea incepe fXri introducere - AIle-
gro aiaace - cu o terni cu .strifu'lgeri'ri" qi 

"tunete", 
l'a

inceput, dupi care apare un motiv melodic'duios :

Douizeci qi trei de mXsuri dtte'azirprima expunere a acestei

idei muzicale, dupX care se trece la un fel de dezvoltare

a ei $i, mai tirziu, rla o terni secundari tn't'nu totul canta-

biill, cuprinzind cele mai intirne tr}'sXtu'ri ale 'sensibilitifii
moz,arrtiene :

t)

Un rnotiv ca un refren de dans popu'lar e cintat pe urmX

de viori:
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Este melodia unei arii de operi b,ufX, compusi de Mozart,
in ,luna mai a anului 1788, pentru cinrtireful italian Al-
bertarelli.

Caraoterul cetro,r doui melo'dii de mai srns p,are ci depir-
teazd. aceasti sirnfonie, a for{ei qi a voiofei severe, de pe

figagurl figiduirt de numole rsub care a r5.mas cunosrcufS.

datoriti publicului din vremea lu,i Mozart. Dar din intinsa
ex,punere, juxtapunere, dezvoltare (misurile l2l-189),
reexpunere - revaloriificarea lor in sintezi, reiese ci in
sinifonism, - 

pe care trebuie s[-l in{elegem ca un proces

evolutiv d,ialectic - tr:atarea depigeqte ca irnportanti insigi
faotura materialului. in 'fond, chiar fel'ul in:r care incepe

simfonia nu este nou - l-am mai intilnit in Simfoniile
nr. 38, 34, 32 - $i ,se intilnegte in numeroasc alte .l,r.rcriri

orchestra,le mozar'tiene. Acest adevir este frtrezd.rit de
Mozart 

- 
geniar eminamenrte melodic, .a$a cum va fi Schu-

bert in secolul urmito,r - iar autorul Simloniei destinului.

- 
lucrare care creqte in inrtregirne dintr-un singiur mo'tiv -il va ridica la rangul de pri'ncipiu creartor, 'trec,ind simfonia

veacului XIX intr-un nou ev al evolu{iei sale.

F,antea a d,oua a luorinii indri,ci la irncep;r.r,t ca viori,le gi

violele sl cinte in surdini. Aceasta, impreunX cu menfiu-

nea Andante cantabile, cu constalarea ci in orchestra{ie nu

mai sint folosite trompetele gi timpanele, ne di o idee asu-

pra car,acterului muzicii. Despre ea nu se poate spune nu-

mai cI e o arie de corloraturi lirici, ou toate cX, la fel ca

in miqcar:ea lenti din Simfonia in mi bemol major, are

unele scunte momente de intensX emofie (Groae's Dictio'
nary). Trebtie si o conrsiderim un poem (forrna ou e insi
liberi, ci o constnucfie de sonati cu o secliune de dez-

voltare s,uccinti : misurile 45-60), care arnesteci in chip

genia,l entiti[i contradictorii intr-o desfigurare de mare

su,flu tragic. Porneq,te ,de la o melodie suavl in mijlocul

cXreia izbegte an forte tdios:
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Aduce mai pe urmi o temX secundari, generoas-,

ffi
qi un motiv ca un cintec primivXratic de pasdre :

Dar muzica are gi episoade d'e cea mai adinci emo{ie' cu

accente sfiqietoare. Unde este seninul Mozart ? Poate cL

ni'l mai inchirpuiln pe ici ,pe 'colo surilzfnd prinrtre lacri'mi

(Rornain Rolland) asoultind acest Andante ; dat tine're{ea

ii optimismul lui slnt voEtejite Ei se infioari la gindul

mortii. Se intrezire$e Recaiemul :

Migcarea adoarme, in cele din urmi, intr-o liniqte a ne-

irnpliniri,l,or, accqptati cu stoicisrn.

Menuebul - 
Allegretto - 'nu rnai esrte un 'dans, ci con-

templarea unei remioiscen{e in care 'pitrund frXmintirile

dramatice :

20. - Simfonia pini la Bccthoven 305
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Ele se fac prezente chi,ar qi ,in tnio, 0rnbietor la inceput, da,r

aspru tn sec{iunea sa d.e pe urmi.

Url,t'irna 'parte - Molto allegro - 
la u,lbimeri si,mfon,ii mo-

zartione este o i,lustri i,rnbinare 'de tehni'cX poli'fonicX, gi

soriituri omofoni, de sonati - aparentX contrad'icfie -
intr-un aliaj artistic, pe care genial,ul compozitor l-a pus

parce p,entru totid,eau'na ,la ho,tarml dintre rlurnea oratorriiilor

lui Bach qi a ultimelor mari lucriri ale lui Beethoven :

Si.mfonia IX ,gi Missa solenxnis.

Corr,tururil,e,temei inifiale

le-arn nnai gX,s,it 9i \n Simfonia nr. 34 (dupi cum fur par-

tea I a Simfonidi ,Jupiter" cunogteam "fir,lgeri,rile" ce se

ivesc in prfunul forte).
Un rnotiv secundar al viorilor

va fi urmat de o expozi{ie de fugX cu $ase intr5.ri succe-

sive (vioara II, I, violi, violoncel, contra;bas'uri, apoi viori,

flaute qi oboaie - 
irnpreuni).

Tema ,secundarX a mriqcir-,ii este expusi pe u,rrni la do-
mi,narnti, de viorile qrrime, felul ei de a fi ne face si bi-
nui'rn tra;tarea olifonici ul'terioari :

Concluzi,a expozi{iei (ce readuce motivul secundar din
exernplul nr. 314) esrte urmati de ,un semn de repetitie,

dupi care se intri in dezvoltare (mistrra 158). DesfiEura-

rea ,l,argi a acestei secfiuni cenrtrale a formei ne convinge
ci rnaterialul rnelodic a fost gindit din ,perspectiva d,ra-

matici ,a co,nstnucfiei simfoni,oe, i,n p,ro,cesul cXreia rri se

dezviluie valen{ele lui expresive, nebinuit de multilater,ale.
Dar rln este rsuficient : reexpozitiei i se adaugl o coda

(misura 362), care intre'ce {n Lintin'dere Ei concentrare
multe dezvoltiri din lucri,rile haydni'ene. Virtuozitatea
scriiturii mozartiene ni se dezvXluie aici intr-o irn-
presionantl lucrituri polifonicX, ce folo'segte .simul'tan crnci

'l::'""'

Cercetarea partiturii arati. cd, paginile acestea, care a,r

putea si fie semnate, presupunem, ,tot atit de bine de un
Beethoven, un Brahms, un Wagner, un Richar,d Strauss,
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un_ Honegger sau un Enescu 
- compozitori ai vremurilor

noi, care au acumulat o remarcabili qi mai evoluati teh_
nici de scriituri contrapunctici 

- sint ieqite de sub pana
unui creator s,avant. Muzi,ca sa 

- ca a tutu,ror ,.iiq,ti_
lor m_ari care au gtiut si suborcloneze intotdeauna mijloa_
c-ele de expresie confinutului de idei qi sentiment. __ .ru
devine un exerci{iu de geornetrie liniaiX, ci relevi, cu cea
mai inaltl" fo,rfi creato,are, datele tematice in formule care
concentreazd. cumulativ intreg procesul dinamic al compo-
z:ifiei. Fa foJoseqte nod corn,bin,atrii de rnotive in sens di,rect,
sau risturnate, prin imitaqii, intriri precipitate de .rroci

(stretto) qi alte procedee.
DupX numeroasole simfonii din copilXrie qi tinere{e,

create in t]mp1r1l peregrinX,rilor europene fi la Salzburg, {n
utrtima-perioadi ,a vie{ii, petrecuti ,li Viena, Mozart, iJipo-
v5,rat de ,activitatea rcorncertirsticX qi ab,sorbiit alproape totaide
compunerea de opere, scria pu{in in dorneniul simfoniei.

Realizat5 ca dintr-o.singuri trH,situri de pan|, Trilogia
finald (in care Simfonia ir. 89 a fost interpretati ca" o
primi parte, cea in sol minor, ca un ,act rliri c, un and,ante,
iar Simlonia nr. 41 ca un final grandios) reciqtigi insi
vremea absorbit5. de crea{iile de alte genuri.

lrn analizarea rultirne,l,or simfonii inn amrintit mereu de
numele lui Haydn, ilustrul gi vener.atul prieten 1 al lui

. l Mozart ii dedici cele qase cvartete tirzli (K.V.S8Z,4Z\,
428, 45^8, 4642 465, compuse intre anii fZei_lZSS), cu un in_
::i';---]-r it?Iienegte, din c.are. extragern :,,\atd,' poutios-li
celebru amic, cei gase- copii ai mei. Sint, crede_m-a, fructulunei lungi gi penib,ile munci ; spu.anfa pe care mi_audat-o mai mulli apropiali in iasc-umpai,ire.-a, cel putin-i
unei pdr{i din aceasti trudd, imi dd curajul Si ira'il._gdnd iL nddejdea ci acepti prunci imi voi- aal.ice o min_giiere. Tu insufi, valoros pniete-n, nu mi;ai marturisit ira_titu-dinea cu. prilejul gederii in aceastd oapitala i; [Oingl9{ttu partiturilor, _Edifia phitarmonia. nr. eSZ;. iatE,
deci, o inalti dovadd_ a amicifiei celor doi mari artigti,
compar"abilS cu cea ,a trui Sch,iller cu Goe,the.
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Mozant ln legXturi cu finalu,l polifonic al Simfoniei ,,Ju-
piter", G. de Saint-Foix vorbeqte despre modelele pe care
compozitorul le-a av'ut in crea{iile unor compatrio{i gi con-
temporani ca Georg Matthias Monn, Ditter,sdorf 9i Michael
Haydn, care au practicat cu g,tiinli gi antren atare moda-
liti{i. Mozart nu este - s-,ar putea spune 

- un... original
in aceasti cheie de boltX a monumentalei sale opere. Nu
nu,rnai procedee, ci... ,Diferite stiluri, f,elurite tcoli s-au
revX,ris,at in ceea ce este rnozanti,aLn. ,ca diverse raze care
venind din mai multe direcfii, se intilnesc intr-un singur
pu,nct'o 

- scnia Serov 1. Acestp,urnctcare concentraazl, lu-
minile unui i.nrtreg veac este gi ri.rnine Mozart, strXlucind
pe firm,amenturl clasicismurlui rnuzical r.uriversal.

I

1

I

i

i

1 Din prefala semnatd de T. Popova la partitura ,,Trilo-
gi,ei finale", publioatd in 1956, la Moscova, Editura Muz.-
ghiz, cu prilejul bicentenarului Mozart-

3tc

Printre contemporanii lui Haydn,
Mozart gi Beethoven

Ajunsi la vinsta de aur, ,si,rnfoni,a cla,sici avea si se

identifice pentru totdeauna cu ilustrele nume ale lui
Haydn, Mozart qi Beethoven. Contemrpli,nd agtrii de prima

mlrime, si nr.r 'uitIm ins[ cX qi mici'le liciriri au existenfa

lor in nr,ar,ele cornrcent aI firma.menturtrui, ci 'pe cX,riri,le tlor

ne urcim u,neori privirile citre constelafi,ile strX,lucitoare,

in ale ciror vecini,tXtri temerare, unele lumini pilesc incit
abia le mai ztrrim. Chiar daci le socotim stinse, oite o

natzd" rrt'a'i rilzb,ate poate ,spratiurl gi ,timqru,l. in vremea lui
Haydn ,qi Mo,zart au vibrat qi al,te lire. Zvonul lor armo-

nios ajunge uneori pini 'la noi. Si-,I a,scultX,rn, si ne aple-

cim 'deci urectrea qi la alte fnumuseti a,le aceleia"Si epoci !

Si le rlisirm ap'o,i si rse intoanci in filele irstorirei rnuzicii,

ale istoriei simfoniei, in care ioi fac veacul si veacurile

atitea...

In a doua jurnitate a aecolului XVIII, sind srirrnfonia

devenise .la modir, cornpozitorii 'din ,toate {i,rile se intre-
ceau parci in scrierea unor lucriri de acest. gen, care a,l-

cituiesc o adevXr,atX puzderie.
in afar[ dre frra.nroezii merntiona{i atunci cir:d am poposit

la aportuil lui Gossec, de ,irtali,enii mai virs{tixici, insera{i

citre sf"irpitul capitolului Simfonia in deaenire. de cehii re-
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marcati atunci cind ne-am referit la gcoala de la Mann-

heim, de austriecii '6;tr *pri,rna gcoali clasictr*, in af'atd

de cornpozitorii ,din Germania rnij'locie gi de n'ord, trebuie

si rnai trecem in revisti o serie de autori conternporani

cu Haydn gi Mozart, ,rnai vi'rslnici decit Beothoven, care

au tr5it fur ,aceeagi vrerne cu ei. D'in otpena ,lor n-ar fi
exclus ,sX ,auzim din oind in cind, {inind seamX de faptul
c5, in zilele noastre, muzicier-rii din Antreaga lume, 'socie-

t5lile de concerte, casele de ,discuri 9i editurile duc o ade-

v5;rati. carnpanie de reinviere a unui irnets repertoriu

eclipsat de crea{iile stelelor de mlrimea flntfii.

Incepem acum cu cehii: Jan Antonin Koieluh (1738-
1814) a scris, pe lingX lucrX,ri religioase, concerte, opere,

qi ci,nci simfonii, iar nepo,tul sdu, Leopold, Koieluh (17 52-
1818), care i-a fo,st o vrerrne elev la Praga, s-a ficut cu-

noscut ,la Viena cu o irnpunitoare crea{ie de opere, can-

tate, balete, multi muzic[ pentru pian gi 30 de simfonii.

Jirovec (Gyrowetz) AdaLbert (1763-1850) trece d're,p't

unul dintre cei mai prolifici autori ai vremii, dator'iti

mr,m'eroas,elor ,sale opere, mise, lucr[ri 
'de 

rnuzici d,e camerX

gi a celor 60 ,de simfonii. Co,mpozi{iile sale, adesea influ-
en{ate de Haydn, au fost p,trblicate la Faris, Londra,

Viena etc.

Sub aceeaqi inrilu,rire, mijlocitX de profesoml sZlu 'de la

Pnaga, F. X. B,rixi, se gisesc ai 'lucririle lai Jan Jahub
Ryba (1765-1815), care a scris peste 100 de lucrlri; bine-

in{eles ci el Ei-a incercat pana de compozitor pi in dome-

niul simfoniei.

ln sfirgit, vorn ,adiuga dn aceastl rcategonie numel'e lui

Jan Uaiihal (Wanftr,al) (1739-1813), ale ,cirui lucri,ri, de

rLsemenea influenlate de maeqtrii vienezi, au pitruns la
Londra inainte,a sinnfo'niilor lui Haydn. Vaihal a scris

concerte, rnuzici religioasi qi 
- 

impresionant ! - 
100 de

cvantete qi 100 de sirnfonii. Nu pu{ine dintre acestea au
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Jirotsec (Ggrouetz) Adalbert

yd"zut r\,a rnremrea lor lum'ina tiparu,lnri la Viena, Benli'n,

Leipzig, Ha.mibur6, Bonn gi Cambridge.

$i acum, ln'ci cifiva sirnfoni,gti de obirqie gerrnani sau

austriaci :
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Or:ganiLstul, corrlpbz'itorul qi profesorul 
. Joh'ann Georg

Atbrec"htsberger (1736-1809), care a fost indrumXtorul lui

Beothoven, ul lti Hu,*-'el qi al altor rnuzicieni 'din pri'ma

jumitate a secolului'XIX, a scris vreo 261 de lucrX'ri, ma-

nifestindu-se qi in genutr simfoniei'

Herschel Fried.rich. Uilhelnz (1738-1822), 
- 

gerrna,n

de oriigine, dar a trXit in Anglia - se pare ci s-a bucurat

de pre{uirea lui Haydn, c'are l-a vizitat ,la Londra, in

1792. Printre altele, a publicat in capitala Angliei o sim-

fonie si doui concerte "rnilitare" pentru sufl5tori.

Dintre autorii rle simfonii ai acelei perioade, mai men-

tionim aici pe Johann Neumann (1741-lS0l) si Reichardt

Johann Friedrich (1752-1814). Arnbii gi-au desf5,qurat

activitatea $i in afara Germaniei sau Austriei.

intr-o vreme, la Londna, reptlrta mari succese lgnace

Pteyel (1757-lS3 l), muzici,an care a colindat prin multe

1iri. in februarie $.792, in prezem$a lui Haydn - oaspete

de onoare al capitalei britanice - alitur,i de o crea{ie

apar{inind "pXrintelui simfoniei', 9i alXturi de una de

Mozart, figura, fn pri,mi ,audilie, 9i o lucrare de aces't

gen datoratl lui Pleyel, care corlducea respectivul con-

cert. P,leye,l a scnis 29 de sirnfonii (lista o{perei sale rcu-

prinde 9i 5 simfonii concertante). $tiut fiind cl m'uzica

f.r,ancezva revendici numele ,lui Pleyel (compozitorul s-a

nXscut {n preajma Vienei dar a murit la Paris, unde

infiinfase, in L795, o fabrici de piane), putem considera

opera sa orchest,r:ali drept incX o verigi din lanlul ez-

voliirii simfoniei franceze, al cirei 6rromotor fu,sese Gossec.

Fiindc5 am ,lX,s.at de mult in pX,risire tmttzrca aui0o'rirlo'r

italieni, aqa de abundenfi in cap'itolul in care am privit

zo,rile simfoniei (cite nu se petrecuseri intre timp !), in
inclreierea acestei defiliri a vecinilor lui Haydn, Mozatt

qi ai tinXrului Beethoven, si pornenim c'ifiva dintre ei.

De nnrmele lui Giovanni, Paisiello (1740-1816), irnpo'r-

tant pentru dezvoltarea muzicii moderne melodrarnatice,

se leagi nu numai opere celebre la vremea lor in apusul

Europei qi la Petersburg (unde muzicianul a slujit tirnp

Jan Vailhal

^d.t.f ;i
IW
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de 12 ani ca maestru la curtea impXrXtesei Ecaterina), ci

qi 12 lucriri de genul simfoniei. ln ele se sirnte vecinS-

tatea rnuzicii luminoase, dantolate, a ti rirului Mozart. De

pi\dd,, Andantino din Simfonia in re bemol major, un fel

lgnace PLegeI

d,e serenadi, care stX alX,t,uri de tn Allegro molto, ca o

scenX de ope rX feericS, cu ape'luri de corrri vin['toreq'ti.

De aceo'aqi vir,sti cu Giovanni Paisiell,o, violonirstul qi

compozitorul Gaetano Brunetti (1740-1808) 
- 

un elev

3t16

hoa
H

TJ

o
Fl

l

l



al lui Nardini - a tralit

dat la iveali qi simfonii
centre muzicale.

multi vreme la Madrid, unde a

publicate la Paris si in ahe pXr,irii. Lucchesi ,a succedat bunicului lui Ludwig,
func{ia pe care acesta o de{inuse, pini ia moarte, in
pela princiarX.

D,irntre muzicie,nii i,talieni de ila rXspfntia veacurirl,or

XVIII-XIX, rp'o,ate ci oel mai tproemirnenrt ar trebui sX fie
socotit Luigi Boccherini (1743-1805), compozitor extrem
de fecund ; Haydn il pre{uia foarte mu,lt. A scris - 

pe

lingi concerte, cvartete, cvintete, mise, cantate, oratorii -29 de simfo,nii, ln trei pXr{i, pentru cvartet de coarde.

otroaie, fagoturi ,qi conni qi simfo,nii concentante, in patru
pXr{i, pentru doul viori 9i violoncele principale, flaut.
douX oboaie, trei fagoturi 9i doi conni. ln cele alcituite
din trei miqci.ri, finalul il constituie de o'bicei un menuet

(,aqa cum se dntirnpli qi in binecunoscutul concert pentru

vio'loncel al lui Bocoherini), in ti'mp ce in cele alcitui,te
din pairu miqciri, menuetul ocupi partea a doua.

Dinrtre sirnfoniile lui Bocchenini relinem o fi.umo,asX

lucrare in clo minor. Are patru pir{i (dureazl" circa 20

de mimute) qi es,te retprezentativX pentru arta connpo'nisticX

a marelui violoncelist. Orchestra cireia se adreseazi cu-

prinde cele doui grupe de violine, viole, ibaEi (violoncele

gi contrabasuri), iar ca suflitori, numai cite o pereche de

oboaie, fa.goturi qi corni.

Deschizindu-se firi nrici o int,r;odrucere, rniqoa,rera fntii-
Allegro assai aiao - increrdin{eaz\. trurna p,rrincipali vio-
rilor pr,ime :

1tl

Ca.

'rJ '.

Giouanni Paistello

Anrtor de sirnfonii, rco'noerte' 'sonrate, rtri'oruri ebc', (ndrea
Lucchesi (nX,scut in l74l), dupi ce s-a fiout cunosc\trnai

intii in Iialia, ajunge in cele din urmi la Bonn' \El a

cintat de altfel citeva din primele compozilii ale tinlrului
Beethoven, iar pe unele le-a pus la punct ln vederea ti-
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Cintati ,a4roi imediat in fotte,

plini de hotSrire, datoriti ivirii

marq.

ea va cipdna o exPresie

u,n'r.ui mo,tiv p,unctat, de

DurpX o fraz* co,nclusivl intervine un selnn de rerpertri'{ie

u 
"tpori1i.i, 

apoi sec{iunea de dezvoltare si reexpozitia

{cu tema secundari in do major)

Partea a doua 
- 

Lentorello - 
poarti o tiluLlatu'ri' re-

miniscen,{X din suite : Pastorale. E clXdriti in trei sec{iu'ni'

cu o temi leg5,na,ti, ,ia inceptlt 5i la 'sfi'rqit,

f,te l.,.t,r ,t.

gi o sec{iu,ne medie in do mi'nor, con'd'usi de oboi' Ici qi

colo, in aceasti incint5,toare parte, intervin, la coarde'

episoade solistice, ca i'ntr-un con'certo grosro'

. Me,nue,t.ul - 
Allegro - aduce in bas (la vio'li' vi'olon-

cel, contrabas), contratema de 1a i'nceputul 'simf 
oniei (a

se vedea ex. 317, partea viorilor secunde)' Iati deci inci o

incercare ile a lega dansul de structura muzicali intimi

a oirclu,lui simfo'rric ! Ln trio (Maggiore) concerteazi 'nu-

mai suflitorii ; corul lo,r aminteEte oarecum de sec{iunea

mediani a acelei Simfonia de la Jena 'de Frie'drich Witt'

atribuiti in mod eronat tin5,rului Beethoven'

Ca Ei in prima parte, filnal'rll - 
Allegro - e struoturat

dupl princ,ipiile formei de sornat[. Tema 
'p'r'inciipa]X'

Luigi Boccherini'

'forna securad'ari este exp'rlsi de coar'de n *; \'ot
rnajo,r (asemX-nare evideniti cu p'lanul ton'al al ltr'cririlor

beethoveniene) :
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cu predominanti de triolete, aduce a,rninte de taranteli,
vioiul dans popul,ar italia'n (depi acesta este de obicei in

! sau $). Figura de triolete ,inrudegte tema a doua (ce

apare in mi bemol major) cu prima. ln dezvo,ltarea ,dia-

logati a miqcirii, aceasti figurX nu este atit de frecventX
ca in sectiuni,le extreme, pli,ne de bucurie, de o virtuozi-
tate instrumentalX 9i o vervi specifici maegtrilor italieni
ai ar,cugului.

Muzio Clctnenti (1752-1S32) a fost cunoscut al,tX-
datl ca virtuoz ln prirncipalele metropole europene, iar
astizi este alpr:eciat rnai ales datoriti lucririlor sale de peda-
gogrie pianistrici (Cnarner, Field, Kalkbrenner qi Moscheles
au fo.st elevii sii). Clementi a inohega,t definitiv cadrul
sornateri ,trrasat de Car'l Phi'lipp Emanuel B.ach, fap,t ,ca,re i-a
atras ,stima lui Beethove,n. (Acesta rpreluia sonatele rlui C,le-

menrti chiar mai mu,lt deci,t ,pe cele ale ,lui Mozart.)
Clementi a dedicat Societitrii fil,armonice din Londra

mai multe simfonii. lndeobqte uit.ate, lucririle sale de acest

gen se mai aud totugi cincl 9i cind, mai ales in emisiunile
de radio. Printr-,e cele de pe care este qters co,lbul vremii
se numiri o frumoasi Simfonie in re maior.

Ea ,se des,chide rcu o i,nt,roducere tinrguito,are, pateti,ci 
-ce sti n umbra geniului lui Mozart - dupX care apare o

migcare fremititoare, amintind, prin tema principali, verva
muzi,cii ,l'ui Viva,ldi. F,orrma aces,tui Allegro es,te o foarte
echilibr,ati cons'truc{ie de sonatX, cu o tem5 secundar6 me-

lodio,asX, expus; Ia dominanrti, 'cu o dezvoil,tare,desf,url de in-
tinsX, valorifioind amtrele idei melodice principale.

Partea rtrenti 
- o seriie.de vari,afiuni pe o ternX suav/. -nu este lipsitX de unele accente pitrunzitoare de dur{e'.

U,rrneazi uLn rn.enuet 
'qi apoi ,un {inal qpumos, destu,l de

original ca elaborare componisticX, cu toate ci am fi ten-
ta{i si-l atribuim lui Haydn (din 1781, Clementi avea si
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Muzio Clementi

intre, la Viena, in strinse legS,turi cu Haydn, Mozart qi

cu alli muzicieni din carpi,tala austriacX ; influen{a ce'lor

doi striluciqi maegtri din rnetropola nttzicali' a Europei

vremii se explici, agadar)'

Dintre 'cornpozi'torii de obirqie i'taliani care s-au mani-

fes,ta,t in dorneni,u'l si'rnfoniei, mai amintim, t'n sfirqit' pe

florentininl Luigi Cherubini (1760-1842)' ln ajunul Revo-
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I

lu{iei franceze, el s-a stabilirt la Paris, unde a dat la ivea-
li o ,serie de opere inriu,rite de idei,le lup,tei irnpotriva feu-
dalismului.

Uitati ap,roape un secol, d,ar rei,nviat5. in veacul
nostru, Simfonia in re major de Cheru,bini d.ateazl. din
l8l5 qi cuprind,e patru migciri. Prima e precedati de o

introducere largi, cantabili, cu erpisoade nelinigtite ; din
ea izbucnegte w Allegro, au o teme primiv5,natici. Viorile,
imitate de violoncele, aduc apoi tema secundarl, voioas;,
d,arr pe ajlocuri gi dui,o,as5, ,evoairird rparci nostalgi,a cirntece,lor

populare italiene.

321 att"g;9--6- 
---\

Dezvoltarea a,tinge citeod,atX a,utentiice mom,ente dramatice,
dovedind o stipinire dep,lini a rnij,loacelor expresiei sim-
fonice de citre acest autor, care nu ne-a l5sat decit o sin-
guri lucrare de acest gen. Printre infruntXrile incordate,

in care tre,buie si vodem, desigur, un rXsunet al marilor
tensinrrni so,cia'le ale vrem,ii, 'partea II - 

Larghetto cantu-
bile 

- lasi si curge o incinti'toare melo'die de facturi ita-
liani. Aceast5 facturi se a'firmi catogoric, din plin, in
sec{iunea mijlocie a menuetului 

- 
Allegro ma non taryto.

Trioul, 'dezvoltat ca un al doi,lea rnenuet, pune pe p.,tm-

prlan sufrlitonii 9i su,ni ca un cintec pop,rnlar de drumelie . {are
se intipiregte de indati in memoria ascultXtorului.

322 \llero lon re.rn

r) e ? E'tt. F ?t
::---l:

Luigi Cherubini

Simfonia se termini intr-o migcare strXlucitoare gi furtu-
no,asi - 

Allegro assai - inte,meirat[ pe douX teme (a doua,

a viorilor, amintette din nou de cantabilitatea popular5

italiani). Contrastele sint aici mai i,ngrogate, dezvoltarea
rnai sbninsi - 'uznnd de procedee conbnapunotice - 

rnodu-

la{ii,le rnai votrubile.

Cherubird Ia P,a,ris, Paisiel,lo ,la Petensbu,rg, Bnunetti la
Madrid, Clementi la Londra, Lucchesi la Bonn... iati nu-
mai citeva nume de cornpozitori italieni $i oraqe euroPene
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a ceror alitu,rare ilustreazi i,nci un srtadiu 'al expa'n'siunii

culturii muzic,ale din patria operei. Decenii pi veacur'i de-a

rindul, Europa a fost irnp$nzitl 'de rnuzican{i italieni, tru-

baduri intirrzia{i, Cavalli, Vivaldi, Tor'erl'li Venacirn'i, Jom-

melli, Nar,dini, Metasrtasio, care au aativat rnai pu{inX sau

mai 'multi vreme la Dres'da, Viena, Leilpzig, Mannhei'm,

Stutrtgart, Salz urg, Berlin, 'mai 'ales in domeniul lrPerei'
P,rin 

"Ros,sini, 
Doniz,etti, Spontini, Bellini, opera de faoturi

italiani i'qi va continua su,prerna{ia, dat aceasti supremalie

nu mai putea fi absolut[' Se ivi'se doar un geniu nou ca

Mozant ;^ iar in simfonie, se poate oare comPara vreunu-l

din autorii 'ci,tafi mai sus cu Hayd'n ? Dar cu Beetho'ven ?

lncheiere

Spre deosebi,re de rlitor,aturi sau d'e antole pdastice, cul-
tur,a muzicali zuropeani atinge faza clasici intr-o perioadi
relativ recenti. Pe citi vreme se rpoate vortbi despre un cl,a-

sici,srn ,elin 
- in legitur5 cu ,sculptura, de pildi 

- desp,re

perioada clas,icX a picturii italiene Ei olandeze, din veacu-

rile XVI-XVII, mi,iestr,ia ,cornrbirninilor de sunete, inzes-

tr'ate ou alese Ei pi[idu,itoar,e virtu{i de tnanrsrni'tere a unui
mesaj emofional elevat, ati,nge desivf,rgi,rea mai ,tirzi,u.

. I,n orinduiri,le alcXtui,te din clase socia,le anrtago,nis,te, fe-

nomenul artistic poate mani'festa uneori mari inegalititi in
dezvoltarea sa. Ba uneori contr,azice chiar ,terenul pe care

a prins via{i. Cu privire la vechii greci, Marx I spu'nea ci
farrnecul artei lor este in contradic{ie cu treapta sociali
nedezvo,ltati pe care a crescut.

Daci, refenindu-ne la ,o anu,rniti ,perioadi 
- 

pe oare o

consid,erim cea mai tnfloritoar,e din punctul de vedere ar-
tistic - din or,induirea sclavagistX, o definim prin expre-

sia .cl,as,ica antichitifii" ori spunem cI Renagterea, ivi'ti
in societatea feudali, a roinvi,at rnanirle modole ..crlasi'oe"

l Karl Marx -tice. Editura pentru
Contribulii la critica economiei poli-

literatu'ra politicS, 1954, pag. 238.
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ale artei qi mitologiei grecepti (surse de inspira{ie qi pentrLr

compozitori), daci se poate considera "cl,as,icil o oarecare

etapi, in care s-au infiptuit exemplare de superioarX fac-

turi (in felul acesta Antichitatea. Evul mediu, Rena$terea.

au fiecare cite un "stadiu clasic"), in marele ciclu al evo-

lu{iei saile, istoria muzicii nu cunoaqte propr,iu-zis decit o

singuri perioad5 clas,ici. Virful ei core'spunde cu s,firsitul

veacului XVIII qi inceputul secolului trecut. cu timpul vie-

{ii 9i mor{ii lui Haydn qi Mozart, al tinere{ii lui B,eethoven.

Perioada de mai ,i,n,ainrte (apnoxim'ativ coa cuprinsX intre

anii 1600-1750), care 'i-a pregitit ,ap,ani!ia, incununarea,

este denumitX preclasici.

in ea se crease oPena, ca un ecou al umainirsmuilui Re-

naq'terii, ce promova, impotriva culturii mistico-feudale.

em'a'nciparea individualiti{ii, a personarlLit;tii, a gin'durilor
qi afectelor firelti.
j Proclami,n'd principiul melodiei ca voce acornpaniat5,

noul'gen d exercitat influen,te cu serioase consecin{e asupra

creafiei instrumentale qi orchestrale, dominate de polifo-

nism. Stilul contrapunctic, con'si,derat de unii teore't cieni ai

vremii ca:.antic>, <<grav>, a diinuit p,inX 'la mijlocul vea-

cu,lui r5,spdntiiilo'r, XVIII, - subzisrti'nd chiar qi rrai tir-
zili* in timp ce .luiuriantulr, *modernul> stil armonic

nou, se dezvolta.

Din ce in ce rnai anpropiati 'de cercurile to,t mai mari_,

ale iubitorilor de muzici, prin specificul sil.r, prin forryz(e

de expresie directe, antrenante prin realul reprezentSrilor

scenice - captivind prin elementul dr,amatic, o,pera ia un

avans fa\5.'de dezvorltarea sonatei qi a .simfoniei. Rimine-

rea 'in urma a acestor genuri ale muzicii instrumentale qi

orchestrale o vor recupera insi Haydn qi Mozart.

QiutXrile in concentrarea expresiei i,n elemenrte melo'dice

cit'mai plastice, cit mai sugestive, duc in mtzica instru-
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rnentalS la configurarea acelor "personaje muzicaler,' ca-
racteristice, pregnante, cirora le spu'nem teme. Compozifi\le
din care fac pa,rte ele, 

- 
sonate, si'rnfonii 

- 
devin din

ce in ce mai meqtequgrite, mai echilirbrat gi 
"sol'id construite,

purtind amprenta mXiestriei creatorului de frumos prin
s rrnef e.

in .yea6ul luminii" frumosul era in(eles ca in,truchi-
pare gi percepere a raporturilor, a ordini'i elementelor
alcXtuitoare. a propor{iilor. Aq.adar, formele muzicale ,tre-

buia sX devini qi ele cit mai armonioase, cit mai clare,

mai limpezi. Se abandoneazi stilul gradilocvent al baro-
cului, care exalta re,to,risrnul, tonurl festiv, patetiaul 

- 
nu

rareori puse de feudalitate sau biserici 0n sluj a tendin.

{e1or ei de absolut,ism, de deplinX gi centralizati suvera-
nitate. Preconizind firescul, ra{iunea cumpita,ti 

- 
ratio-

nalismul ,estetic era un reflex al celui din fiiozofie 
-

disciprlina imp,otriva ex,agerlrilor Ei a bunu,l'ui pJa'c, clr

toati mXrginirea dictati 'de realitllile social-istorice, este-

tica clasici primenea artele, lovind, implicit, iln autorita-
tea qi gusturile feu,dale, in obscurantis'rnul relig,io,s. Em-
pi,rism:ul qi ,senzualismul 

- 
din gi,ndi,rea i,lumini,srti englezi,

an,tipuritanisti 
- 

legarea frumosului de simful etic de

bine gi ad,evir 
- 

din gindirea itruministi francezd" 
-

deschid larg por{ile artei veacului Revo'lu{iei de la 1789

cltre realitX{ile p,i idealurile vremii, conferindu-i, in ul-
timi instan{X, atribu{ii de seami in educarea omului.

Daci estetica aservitX feu,daliti{ii cerea, in special

literaturii gi teatrului, prosl5virea ordinii sociale existente,

atribuind aristocra{iei virtutea ,de a constitui izvorul opere-
lor "majore" qi,lXsind, in cazurl ,ce[ mai bu,n, pe'seama.unor

genuri .,rninorer, de tipul comediei, via{a celor rnul{i, pe-
rioada anului 1789 afirma, in primul nind prin glasul lui
Diderot, dreptu,l gi datoria artei culte ,de a se 'i,nspira din
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via{a de zi cu zi, de ,a ,fi, cu alte cuvinte, realisti qi demo-

cratX, in pofida tendinfelor oficiale gi perimate - fie ci
era vorba de ,aristocratism, aoademism sau dogmatism

estetic. Nu nobilii cu cizrne prini deasupra genunchilor qi

minugi, nu principii suPreme abstracte, oarbe, nu lupta

retorici dintre datorie gi pasiune, nu eroi reci 9i nici

subiecte, pensonaje din antichitate, in care se 'deghizau
rnai marii zilei, ci oameni vii, infitiqafi ln situafii con-

vingitoare, capabile si intereseze Ei si inrriureasci - 
iati

ce ,prretindea Diderot teatrului vremii'

Rqp'rezerntarea, Ja Parirs, a ,qpere,i La serua padrona

(Slujni,ca stdpind,) de P'ergolesi, avea ,sX dezlin{uie

<Rizbo,iul ,bufonirp'tilor> (la care iau parte personalitifi

marcante oa Diderot, Ro'usseau, D'dlernbert), lurp'ta 'adep-

{ilor genului comic impotriva "tragodiei de cunte". Sub

influenta teatrului popular .'de bilci", ia naqtere opera

comi'ci f'rancezl, iar Gl'u,ck,,disciqrolutl simfonistu'l'ui ifial'ian

Sammartini, reactualizind cele mai bune modele ale tra-

gediei, va crea un teatru rrr'tzical b'ogat in idei 
"i 

semni-

ficafii, conternporan prin in{elosul 9i 'risunetul lor' ,'Eroii

antici ad,ugi in sceni de Gluck nu mai sint epave lipsi'te

de vigoare, camuflind sub tr,ainele lor pe 'prin{iqorii mon-

deni de l,a cur{ile voacul'ui XVIII, raare oirnipes'c arii du--

ioase ; ei intruchipeazi din nou marile se'ntimente \mane'
dezgolite de zgvra sentimentalismului dulce'ag Pi pr\ios"

- 
,scnie Alfred Hoff,man r. \

Muzica de orchestri nu putea rirnine, fireqte, ln afar'a

cur'entelor,qi ideilor f,nnoitoare.

Daci in pro,ces'u,l fiu'ririi tiipu,luri ol'asic de sirn'f'onie,

Haydn a pornit de la genurile familiare ale muzicii de

I Drumul operei, Editura muzical5 a Uni'r'rnii compozito-

rilor din R.P.R., 1960, Pag. 149.
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agrement - suita miiestriti de ,d,ansuri (Kunstsuite), ,sere-

nada, divertismentul, casafiunea - orea{ia orchestrali a
lui Mozart a fost stimulati de gusturitle ryi experien{a sa

in materie de operi. Am surprins de multe ori influen{a
teatrului mvzical asri,pna simfoniilor mozartiene, dar ceea

ce trebuie si re{inem ca esen{ial este faptul ci princi,piul
d,rarnatic al operei se tr,ansplanta ,in rnuzica orchestrali
sub forma unei ac{iuni "firi cuvinte>, care solicita din
ce in ce mai rnult aten{ia 9i adm'ira{ia publicului.

Nu e ugor si depistezi caracteristicille contri'bu{iei lui
l\dozart la dezvo'ltarea simifoniei ,Ei nici si gisegti ,cei rnai

potriviti te'rmeni cind privegti global ,qi aliturat - deci

comparativ - creatia ,autorului Simfoniei ,Jupiter" 9i

aceea a autorului ,,Lond,onezelor", 7n o.rice caz, pentru a

incerca generaliziri, einteze convingitoare, este necesar sX

renun{Xm la apologet,ic,ul spre care ne inapinge respectul

genial,itiiii. Elimini,ndu-I, rru inseam,ni a dirninua v,a-

loar'ea unanim recunoscutX 'a cerlor doi rnari ,cl,asici. ,iar

scrutind aportul ,lor la )dezvoltarea simfoniei nu se cade

si-,i ,aqezXm pe fiecare in aite un 'taler de ibalan{i. Aple-
cindu-ne deci la un moment ,dat mai m,ult asu,pra insu,gi-

rilor unui,a, nu insearnni ci-l cobonim pe celllalt, dupX

cum nu inseamni si ne lisim 'obsedati de ideea - im-
pinsi ,pini l,a prejudecati - a pistririi in dernonstra{ie a

unui echilibru perfect stabil (care n-ar .fi exclus si ,rezulte

ca... de la sine).

Este adwirat ci, ridicindu-se valoric deasupra in'fip-
tuirilor simfoni,qtilor timpurii - 

italieni, cehi, francezi,

austrieci, germani 
- Hay'dn a clidi,t ou ra{iune siguri

edificiul simfoniei clasice. Ea depX,qea cu mult suita, con-

certul de ansambrlu - concerto grosso 
- conc,ertul rnai

evoluat - cu un singu,r soli,st - uverturile-"sim'fonii",
i,ntermezzi orchestrali din orpere. Dar o parte din insuEi-
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rile noi din ,Iucririle cornpuse tin cea din urml qi rnai

rodnici p'er,ioadi de c'reatie, 'plrintele simfoniei" o da-

toreazi in buni rni,suri irnfluenlei lui Mozart' Cu toa't'e ci

prelua o si,ntaxi muzicali deja existen'ti, - 
in care vede'm

o 't.ansplantare a princi'piilor ration'aliste di'n "veacul 
lu-

minii, 
'- 

autorul Simfoniei ,Jupiter" introduce in formele

cristalizate un vocabular aparte' o tematici de o sensibi-

H*;; ." rpu,ternice ,peceti 1p'ersonale, n'-ai pulin ritmici 9i

exu,beranti uneori deoit cea a lui Haydn' in schimb mai

cantabili, in sens vocal, mai tsubiectivi>' Aceast'a chiar in

Jisporiliiie active ale allegro'urllor in formi de spnati

(ri. og'gindim, 'de exempl'u, la primele. misuri de dupl

partea introrductivi a Si'mfoniei' nr' 39)' ceea ce accen-

iururd dramatismut rnuzicii (configur'at in.lucrarea la care

np-ain referit de izbucnirea motivulu'i de facturi eroici'

si zicem *beethoveni,anio). Daci formele de cintec' "in-
ionaliile se,ntimentaleo, oromantice>, rs€ incetifeniseri in

miqcirile lente, p,reze,nla 'lo'r in allegro' in 
-formi 

de sonatl

erra socoti,ti 'ca *inlpuritarte>> rsau ornod'ernism" (in cel mai

bun caz un a,mestec ,de stil). Or, 'din aces't ttarnestec'' sim-

fonia clasic[, alimentati de surse 9i sensiibil,itifi multiple,

cre$oa, se regene,ra necontenit' Haydn a int'uit acest a'de-

vlr ; nu s-a lisat anchilozat 'in inrdividualism de qozilii

rigide, conservatoare, ci a" {inu't rnereu pasul cu vrdrgiea'

itt"uetita chiar de la cei mai tine'ri, intre care' in .pl$"l
rfind de la Mozart r. Flexibili'iatea or'chestraliei' extindeYea

rela{iilor tonale, in genenal, "romantizarea 
armonieit' abor-

darea mai frecventl a cromatismtr'lui, r'ecurgorea - ce-i

dreprt cu pr,nden{i - la e'narnn'o'nism (iirltr-o nLondonezit"'

precizind egalizarea \ui re bemol cu do diez, sctie the

iame tone, desigur in atenlia copi,srtr.r,luri), nu fi,ri erfeot enno-

{ional, irati citeva oaracteristici noi a,le ultimului ci'clu

simfonic haydnian.
Tntr-un omagiu adus memo,riei autorului Simf oniei

.Haffner", cu prilejul implinirrii 'a 200 de ani de la nag-

tere, Ernest Am,sermet no,ta: ,,...oee'a ce cara,cter'izeazd

cele mai proeminente genii creatoare ale muzici'i este,

fXri i.ndoia'lX, o a'titudi,ne fundame;ntali a personaliti{ii,

care se mani,festi 0n toati. muzic,a lor gi care iqi pune

grefa pe intreaga crea{ie" 1. DacX in privin{a lui Haydn

distin.gem intotdeauna spiritul robust, optimismul, limi-

tind atitudinea fundarn.-ent'a16 a personalitilii lui Moza'rt

la gralie, Ia o simplitate q'i naivitate desS,virqite - 
care

implici ,,d,ezb};rarea de ,sine, spunea Ansermet,

nu vom c5Lp5;ta o imagine c'up'rinzXtoare qi veridici asuPra

pozi{iei gi sem,nificafiei operei i,lustrului clasic. Haydn -
decenii de-a rindul slujbaq al unei familii aristocrate

- 
qi Mozar,t - 

,care a avut mu,lte de i'ndurat mai ales

din partea arhiep'iscopul'ui Colloredo, relprezentant i'n ace-

laqi timp al feudalismului qi clerical,isrnului - au creat in

condiliile de constringere ,ale artistului in orinduirea so-

ciali a vrem'ii. O bunX parte din opora lor nu putea

face abstrac{ie de gusturile protipendadei, de elementele

stilului galant pe placul aristocra{iei, cici nelita" era <<con-

strmatorul de muzicSr, ea era aceea care avea liber acce's

la desfitirile artei. Und'eva, Wagner spunea malifios, in

legituri cu func{ia umiii a lui Mozart la curtea din Salz-

burg, cl ,,. . .in lumea sa se Laude zinginit 'de pahare gi

zgomot de tac0muri pe falfurii"' Omu[ pi a'rtistul puteau

fi tratati intr-un fel sau alt'ul, puteau i'mbrica o hainX ori

1 ,,Revue musicale suisse", febr. 1956, pag. 72.

! Lui Leoipold Mozart ii spunea : ,,Pe. onoare' vd declar

"e 
ii soJot p;ilciorul dv. ca-pe cel'mai insemnat cornpo-

ziLor auzit vreodate."
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alta (Hay'dn chi,ar livreaua cu fireturi qi galoane 
- 

dar

numai de importanlX. . . decorativX - a slujitorilor de

nind) i'nsi congtiin{a creato'rului, 'dernnitatsa, nu se puteau

d.ezbd.ra de sine.

Cu teme uneori largi, incintXtoare, de caracter vocal,

strXluci,toa,re qi virtuoze, finisate rafinat, suple, fo,losind o

intinsi gami d,in,amici, cu in,flexi'uni qi mo'dul,afii inge-

nioase, cu cotlora{ii de timbruri nernaii'nflilnite, in special

in ,compartirnentul suflitorilor de l'emn - sirnfoniile lui

Mozart clocotesc in unele p'agini de minia d'r'amatici im-

potriva tuturor silrriciilor vie{ii - si ne amintim din nou

de ,acel forte c6r"uia i-arn qrl.ls obeethovenian" din primul

AUegro al Simfoniei nr. 39 / Accenrtele acestei mfinii nu

au nimic comun cu. . . gra{ia qi naivifatea desivirEite. . .

cu dezbinar,ea de si,n'e, cu . . . ,,zXn:g5rnirtul de pahare qi

zgomot,ul de tacimuri pe farfurii". Este asaltul voin{ei

eroice, am putea spune. . . zinginitul a'rmelor pregitite

pentru revolu!,i,a pe care o va ilustria Eroica *Ti'tanu-

luir : ,,Pentru un surfle,t mare I Valoarea nu aqteapti 'ca

virsta s-o misoare" - cuvinteil,e I'ui Cornei le po't fi reac-

tuliza,te in legiturl cu rsim,fonia lui Mozart.

Atunci cind concep{iile sale - formate prin cunoag-

terea (rnai I'a,rgl, comp,arativ cu Haydn) a adevirului

realitililor tirnpului, dotrinditi prin 'con'tactuJ direct /
vi,afa din mai multe {Xri europene cuprinse de curful
protes'tatar gi progresist - 

intra,u in conflict acut cu tira-
nia, Mozart adopti atitudinea hotiriti de 'revolt[' Ridi-
cindu-se, ,in atmo,sfer.a prernergitoare anu,lui 1789, impo-

triva deqpotismului lui ,Co rlor,edo rp'entru respecbul indi-

viduali,titii Ei al persona,litifii, compozitorul afirmi o

atirturdrine ,ce,tifeoeasci flnainrtat5, Pre rcare in zad,at se srt'rX-

duiau despo{ii s-o reprime. ExistX, desigur, un coeficient

rnai rnare sau mai mic de utopirsm in concep{iile 6i ,atit'u-

dinea 'unor ginditori qi artigti de la sfingitul .veacului
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luminii". Dar in perspectiva istorici pe care o de{inem,
acest utopism capiltl sensul une,i romantici ale cirei vi-
brafii ne apar cu a,tit rnai pa,tetice, ciu cit ptim in ce im-
prejuriri dureroase s-a niscut.

Dac6" Mozart qi-a cons,umat existen{a la o inalti li
m'irsturiitoare temper-,aturri, Hayd,n, ,legat p,rin obirgie de via{a
sirnpli de l,a {ari, de fo,lclorul {irinesc qi o,r5.qenesc, a

ciutat sl rez,iste gi si creeze in aceleapi condi{ii, curltivind
vigoarea primari a sens,ibilitifi,i sale, optimismul, umo.rul

omul,ui 'legat de pim,inrt. El a p,reaLmirit patri,arh,a,lul ,clin-

tind existen{a .in tonuri idiliceo 1. Rousseau era Ei ol

adeptul cultului natur,i,i, al vie{ii depar.te de viciile socie-

t51ii vremii, iar un cona[iornral ,al siu - Batrteux 2 
- ciuta

si de,mo'nstreze c5" arta sunetelor trebui,a si imite pasiu-

nile 
- componente ale naturii omului. lnt'r-o lume ingim-

f,ati 9i disp,relui,toare, rLegat prin mii 'de fire 'de via@ celor

mul{i - din mij,locul cirora ,s-,a 'ridicat - 
printr-un bun

'sim! suveran, ce nu linea de ,fapt seama de pS,renea feu-
dalilor, Hayd,n reprezinti. o dovadX ina'ltX a vitalirtltii
poporiuilui ln artd", a curlturii lui, opusi culturii aristocrate.

Deolarinrd o 'd,ati ,l,u,i Griesinger ci a ,cXu'tat si in{i1i$eze

in simfonii ,,caractere moiale", Hay,dn nu sustine numai

ideea, - idee.a programatici pusX la temelia muzicii -
ci gi, in general, finalitatea, funclia socialX, irnplici,t eti,ci,

a antei sunetelor. Este doparte, 'desigur, aceasti concluzie

de imagi,nea compozitorului care. . . cinti fiindcl ante ta-
lent, din ins'tinct, fiindci era muzicant de mese,rie, care

cintX, iln sfirEit, ca pXsXrile cerului - 
rcum ar vrea sX

1 Marea Enciclopedie Souieticd,, Cap. Hagdn.
2 Intrru:na d,intre oele mai de seamd lucriri a,le sale

- Les Beaur-arts r6duits d, un seul principe 
- tradusd gi

in germanS, foarte aprec atd pe Ia mijloeu'l qi in a doua
jumdtate a veacu,lui xvIII.
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ne faci ,sX credem o 'lirtenaturi bu'rghezi de salo'n, ce nu-

mai muzicologici n'u poate fi numitX.

LegatX ideologic de cur'entele progresiste ale burghe-

ziei iniscenriune, din epoca iluminismului veacu'lui XVIII'
crealia clasicilor a inregistlat extindelea cunoscutX dato-

riti tere'nului propice oferit de rlspindirea muzioii in nna-

sele oriqeneqti qi in rindurile popula{iei firineqti' a rXs-

p,indirii feluritelor piese de divertismen't, suite 'de melodii,

dar-rsrr.i qr marq'uri, ce se cintau pretutindeni, in mediu'l

vie{ii de familie, la petreceri i sirbitori. Cu toati jm-

portan{a lpe care au avut-o acele c,apele (orchestre, soliqti,

qi formalii de n.ruzicX de cameri, cintX,re{i) intre[in'ute da

unele capete incoronate, nokrili din provincie sau divergi

magnali din capitaleie euroPene, 'dezvoltarea simfoniei nu

puGa fi conceputX in afara in'fl'uen[ei crea{iei folciori'ce.

in .ur. maeqtrii scrisului muzical gXseau surs'e inepuiza-

bi,le, mereu invioritoare, de inspira{ie' $i, in ace'asrti ordine

de idei, Haydn - uea\ia lsa incu,nunXto'are, plini de- ima-

gini veridiie, democrate, a1e vielii oamenilor simpli, de

iablouri ale naturii - 
este cel ,rnai la indemini qi minunat

exemplu.

De ,l,a lucririle lui Gab'ri,eli 9i Schiirtz pinX l'a rnagi'st:ra-

lele simfonii ale lu,i Haydn 9i Mozart - ori pinX la 
lele

mai valo'roase, ap'ar{inind unor compozitori ce ni se /Par
rnai pulin insemna{i in ve,cinitatea lor ('dar in oriceJ caz

t,rudi,tori meritoqi pe ogorul imbol'gu,gat al artei su'hete-

lor de la finele secolului XVIII 9i inceputul veacului

XIX), se intinde o cale lungi. Misulind-o, ne-am apro-

piat pe nesim{ite de edificiul impunito'r al srimfonismului'

durat de cel cirui,a ii sp'unem *Titanul simfoariei" ; i-'am

tntrezXrit contururile, planurile ; ele ne apar atit de fa-

mi,liare ! Ne-ar fi trebuit inci pu{ini p,aqi pentru a pute'a

cer,ceta de aproalpe detaliirle fiecirei'a 'dint,re cele no'ui sta-

turi de ,congtiin{i muzicalX.
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Ne oprim totuti in fa{a lor. De ce tocmai acum ? -
se vor ntreba poate unii. De ce si dezmembrim "trini-
tateao Haydn-Mozart-Beethoven ?

Aceq'ti geniali compozitori au trXirt i,n acelaqi centrru de'

via\i loiruzicalX, s-au cunoscut qi au avu't rodnice legXturi

artistice, s-au pre{u,it reciproc. TotuEi, ei aparlin unor ge-

nera{ii difer'ite, unor etape net diferen{iate din istoria

genului 'ce ,ne preocupi.

ln trei veacuri gi jumitate, din pe,rio,ada pmnr'ciei s,ale

gi pini astlz,i, simfonia a cuno,scut gi ea procesul dialectic

al dezvoltS,rii : evolu{ia - cons'tind din sch'imtrXri trep-

tate, uneori imperceptibile la prim,a observare qi revolulia

- transfo,rmarea radicali, prin salt calit'ativ.

Prin ,,Eroica", Beethoven infi,p'tuieqrte un act artis'tic

de semnifica{ie revolu{ionari, ce smulgea nruzica dim sfera

gusturilor gi rnediuluri ,arirstocratic care-i atribuia doar

rolul de agrement Ei de fast Pompos. In perio'ada cind

Iupta pentru dobindirea drepturilor cetXteneqti asalta

feudali'smul, arta sunetelor devenea o tribunX ideologicX,

muzica tre uia ,,s5" facd sl scapere scintei din creierul

oamenilor". Dorindu-i aceasti miraculoasi for{i, ar'tistul

titanic i-a ins,uflat-o. Nu e int,implXtor cl aceastX rls-
pintie corespunde unui moment istoric crucial. S-,ar putea

afirma ci rnai prompt qi mai direct deci't alte arte -
gi in pr'imu,l rind prin genu,l niajor al simfoniei - muzi-

ca s-a ficut risunetul fide qi tu'lburitor al problemelor

majore ale reali'LXfilor.

Sub,l,i,niindu-se fileireu inrrportanla extraordinarh' a ct ea-

liei autorulu,i Simfoniei destinului, fie in ,raport cu an-

tecesorii sii, fie cu cei c'are i-au urmat, s-a ajuns la un

fel de misir,rX-tip, la un etalon. Confec{ionat ca un

model perfect de pene scri'i,toriceqti ilustre, curn es'te a'ceea

22. - Sinfonia pinii. la Beethoven 337



I

I

a lui Ro,main Rolland, acest ,etalon este apl.i'cat intr-un
mod care nedreptX{egte in primul rind crea{ia instrumen-

talX 9i orchestrali a lui Hayda gi Mozart. Atrigind a-

tenfia asupra acestei realititri, criticu] sovietic Ivan Iva-
novirci Sotllor,tinoki t arita cX. : u,niii muziroologi Freturiau nu

ceea ce ficea pe Haydn sX f,ie Haydn, sau pe Mozart si
fie Mozart, ci numai ceea ce, intr-o mai mare sau mai

micX privinfX, il a,nticipa pe Beethoven ; ei nu erau pri-
vi{i ca muzicieni geniali, ca individualititri oreatoare un,i-

ce (deqi ,i,ntru tortul 'determiraate isrto,ricerqte), ci ,ca *bee,t-

hoveni nedezvo'ltatio, ca emjbriioni, orisa,l,i'de ,ale beetho-

venismului. Li s-a contesta't dreptul de a se intitula s,im-

fonigti in accepfiunea deplini ,a acestui c'uvint. DupX ase-

menea afirma{ii, se nagte involuntar introbarea : cXrui

tip muzical apar{in, de pildi, adminabilele sirnfonii .de

gen" qi ,plirne 'de umor (de Joc .ernbrionare.) ale lui
Haydn ? Or, trerbuie ,refuzati orice demni'ta,te simfonici
lumii atit de originale a ,,Londonezelor" sale, numari pen-

trX cu ,,ele rru rsrirn't drncl Beethoven" ? $'i, curm ri,rnirne cu

acoa capodoperi de arhiteoturX si,rnfonici - ,Jupiter" le
Mozart., care, prin dina:rnismu,l s5,u sirnf,onric, nu este fu
nirnic mai pr'ejors deoi,t cele mai bune s,imfonii a,le lui Be/et-

hoven ?

Neabo'ndind rpe indelete rproblermele teoriei qi categorii-
Ior creafiei sirnfonice, inainte ca fluviul mare al muzic'ii

si f,i oupriru, irn ou'rgerea sa rnraiesturoasi, torenturl sensi-

bilidtii autorului ,,Eroi.cei.", si poposi,rn acum l,a hotarul

dintre doui veacuri gi doui ere din istoria ,a,r'tei sune-

telor qi a simfonriei.

t Tipurile i,storice ale dramaturgiei simJonice, Muzgir.iz,
1956, fu1 rominegte de .dnatol Vieru (vezi ,,Probleme de mu-
zicd", nr. 3, 1962, pag. 12).
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D,aci 'trecem de ,la ,contenr,plarea pasivi ,la cunoagberea

activi qi adinci a ilurmii minunate a si'mforni,ei prebeet-

hoveniene, ne convirngern ci ,nu ne gis.irn irn... "antica-
n-rer:a simfonismului", ci ln prezenfa unei inalte gi speci-

fice oulturi. Aceast5 culturX, cireia ii slpunem clasicl, este

inzestrati cu cele mai alese calitili antistice, consfintite de

expresivul epitet de v.alaare.

Beethoven, Mahler sau $ostakov,i,ci nu ar fi f,os,t p'osi-

bili, in toati strilucirea 1or, fXri Stamic, Haydn sau

Mozart.
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Explicalii pentru unii termeni m'uzicali

Anticipafie

Antifonar

Bitematism

Caden!i

Canzona (canzone)

Capelmaestru

- Notd care precede un sunet, de ace-

eaqi lnillime sau Ia octavi, situat pe un

timp accentuat gi de o durati mai mare'

- Coleclia clntirilor responsoriale, sub

forml de dialoguri, pe care Papa Gri-

gore cel Nlare a fixat-o cu un lan! de

mormlntul Sflntului Petru spre a fi
lespectate lntocmai, ln toate bisericile

catolice.

Structuri fduriti pe expunerea 9i dez-

voltarea a doud idei muzicale.

- Cidere, terminafie. Formuld armonicd

de separafie sau lncheiere a discursului

muzical. IJpisod solistic (vocal ori instru-

mental) virtuoz, menit si releve miiestria,

agilitatea interpretului.

- Clntec de facturd polifonicd sau denu-

mirea unor piese instrumentale cu un

accentriat caracter cantabil, liric.

- $eful ansamblului (coral) care participa

la serviciul religios ln caPeli'

Conducitorul (dirijorul) unei formalii

muzicale corale, simlonice sau militare.

6,
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CapelS

C apricc io

Casaliune

Ciclu

Ciclic

Concept armonic

Concept liniar

Concerto grosso

Contlapunct

- Grupul de cintiueli cale i$i dideau con-

cursul la slnjba divini.
Formalie muzicali particulard, de curte.

- l)iesi de construclie liberd, fantezisti,
ca o improvizalie, avtnd un caracter

neslatornic, bizal rrneori.

- Lucrare instrumontalil ln mai multe
pdlti, cu caracter de agrement, clestinatir

inifial executirii ln aer liber,

Oasaliune, divertisment qi serenadd sint

sinonime.

- Serie, pirli care constituie un lntreg

muzical, de obicei in trei sau patru

migcIri.

- Principiul f[uririi unei lucriri muzicale

ample, pornind de la o singure celul5,

de la o singura idee, care revine de-a

lungul ei - fie ln fonna iniliald, fie,

mai deseori, transformati

- vezi factuli armonicd.

- vezi factulir polifonicir ; vezi qi polifoqie,

contrapunct. 
--'\

- (iompozilio orchestrald de tip preclasic,

in mai multe pd,rfi. Sonoritirlile de an-

samblu (grosso) alterneazd cu episoadele

solistice (concettino), cu scriituri mai

. virtuozi.

- Expresie ce definegte o suprapunere de

voci (vezi polifonie) dupi aspectul grafic

al parliturii gi legati de faptul ci mai

de mult, sunetele se figurau ca nigte

puncte (punctum contra punclum: con-

trapunet, notl contra noti).

Contrapunct dublu

Dies irae

Facturi

Frazl muzicali

F'ugd

Fugalo .

Fugltelta

- O lmpletire de melodii ln care cele doui
voci slnt astfcl ticluite lnclt sI poati fi
inversate, rdsturnate : cea superioari si
devind inferioard gi invers.

* Ziua mlniei - imn liturgic medieval, ale

.cdrui intonalii caracteristice s-au pestrat
de-a lungul veacurilor pentru a configura
imagini funerare, suntbrc, legate de

moarte.

- Felul de a fi, dupi mijloacele qi proce-

deele folosite, al unei lucriri sau pdrfi
dintr-o lucrare,

Facturi armonici : predominanla scrii-
turii acordice.

Facturi orchestrali: se referd la moda-
litifile combinirii instrumentelor.
Facturd polifonicd: se lntemeiazd. pe

procedeeie imitaliei melodice.

- Diviziune melodicd bine configurati, des-

fdqurati pe o grupare de mdsuri qi con-

stlnd dintr-o succesiune de motive ase-

rninitoare sau diferite.
Frazir binari : alcituiti dintr-un numir
cu so! de misuri.

Frazd ternari : care are la temelie motive
lntinse pe grupiri de ctte trei mesuri.

- Compozitie pe mai multe voci, lnteme-
iati pe expunerea gi prelucrarea ln stil
imitativ a unei teme-subiect. Este forma
superioari a polifoniei.

- Constructie fluriti prin imitatii melo-
dice dupe principiile fugii, insl nedesd-

vlrgiti, nedezvoltatd ca aceasta.

- O fuge scurtl, miniaturali.
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I

Gagliarda

Imitalie

Ldndler

Lirgire

Lieit

Metrici

MicAorare

Missa

; l,a obirgie, un dans popular italian' ce

s-a rdsplndit prin veacul XVI qi tn
alte !5ri, ln suitele vechi, ea aducea,

de obicei, contrastul fali de pavani,

dansul spaniol lent 9i grav.

* Reproclucerea, preluarea de cltre o voce

a unei trlnturi sau melodii expuse lna-

inte. Poate avea loc pe oricare dintre in-

tervale, ln acelaEi sens sau invers, ca ln

oglinde; aidoma, imitalie stricti, adici

respectlnd lntocmai modelul, ca ecoul -
sau liber, relulndu-l cu oarecare derogdri.

- tln dans popular austriac cu caracter

de vals potolit.

- Extinderea, amplilicarea unei melodii

a unei structuri, prin mdrirea duratelor

sunetelor. Sinonim cu augmentare.

- ln limba germani : clntec. In cultura

muzicald, s-a lncetilenit ca denumire a

unei melodii miiestrite, de obicei pentru

voce cu pian,

Forma de lied alcdtuitdL din trei sec-

tiuni (A-R--A) se tnttlnegte adesea\
pirfile lente din simfonii.

- Structurd ritmicd ce cuprinde aceleagi

durate, din care unele slnt periodic

accentuate.

- Comprimarea unei linii melodice a unei

structuri, prin concentrarea duratei sune-

telor. Sinonim cu diminuare 9i opusul

augmentdrii, lirgirii.

- Compozilie cu caracter religios' pentru

soligti, cor (cu sau fdri acompaniament

instrumental), folosind un text tradi-

fional. Destinati inilial serviciului liturgic

Nlodula!ie

Motet

\Iotiv

Obbligato

Pentatonic

Polifonie

catolic, Xlissa a devenit un gen aparte
de crealie muzicald, care, desprinzlndu-se
de eult, a pdtruns ln silile de concerte.

- Trecerea intr-o noui tonalitate,
Nlodula[ie enarmonici - atunci ctnd tre-
cerea in noua tonalitate e mijlociti de un
element armonic identic ca efect sonor
qi deosebit doar ca or.Lografie.

* Pies5 vocall polifonici, religioasd, nu
numai cu melodii, dar uneori chiar cu
texte diferite pentru fiecare voce. A cu-
noscut o mare lnflorire ln evul mediu
gi, indeosebi, ln Renaqtere.

- Secliune pregnantd, mai ales din punct
tle vedere ritmic, dintr-o temi, ocupind
locul intennediar lntre aceasta qi celuli -
cea mai micd unitate a unei construclii
muzicale.

llotivul este o grupare de citeva durate,
din care una are un accent principal.

- De neexclus, de nelnlocuit dintr-o com-

,pozi{ie. ,,Obligat" poate fi un instrument
sau o particld, (ln sensul acesta, contra-
riul expresiei ad libitum.)

- Specie de scari muzicali lntemeiatd
numai pe cinci sunete, intr-o anumiti
dispozilie. Este specificl modului cle a

cinta aI unor popoare din Orient.

- Arta qi qtiinla suprapunerii coordonate,
a ilnpletirii mai multor voci, care nu-qi
pierd individualitatea melodici ln an-
samblu.

- Element muzical de legiturd, de obicei
cu caracter modulatoriu. Temele se lea-
gd lntre ele prin punli.
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Ilisturnare

Recitativ

Ilipieno

Ritorneli

IRondo

Il on do-son at:i

- Inversarea ordinii sunetelor unui acord

sari ale unui interval; expunerea in

sens contrar a unei teme, a unui subiect.

-\lanicri intonalionali interrnediarii

lntre melodie qi volbilc, lrle citrei inflexi-

uni le urmeazi lntr-o ritrnicl sugestiviL'

I)cpintncl actiurlea, rccitativul precede,

hr operir, aria, clrcia li esLe hirrtizitd

exprimarea triirilor emolionale.

- \'occ <lc ansamblu, de tutti (\n concerlo

grosso).

- In muzica vocali, o parte instrutnentald

ce se executl la lnceputul qi Ia sfirqitul

strofelor. ln operi (dc ex. Orfeo de l{on-

tcvcrdi), un interludiu instrumeutal ce

precede sau urmeazl o arie ori o scend.

Sensul de fragment, figuri, care, rcvenind

ca un refren, lncadreazl o parl"c canta-

bilir, tn gencral o temi';i l-a pistrat

gi ln muzica orchestrald.

- Formd muzicald, constlnd din alternarea

unei melodii ce revine periodic ln xqea$

tonalitate (refren), cu un numir varihbil

de teme intermediare (cupletc)' llondoul

poate fi redat schematic astfel:

A-II-A-C-A in care A este refrenul iar

u, C - cupletele.

- Fornri combinati, dupi schemele :

A-B-A - dezvoltare -- A-B-A; sau

A-B-A-C-A-B'-A. Dupi dezvoltare, cu-

pletnl (Br) revine ln tonul de bazd, aSa

cum revine tema a doua ln repliza din

Iorma cle sonati.

Construc!ia londo-sonatir se hrtilnegte

tle obicei tn finalurilc de simfonii.

- Ileetlitarea rrnni tnotiv melodic sau a
unui fragmerrt amronic, pc un alt plan
sonor, pe o altir treaptd qi ln aceeagi
dispnnelc a clerrrenlclor.

- l\Iuzici de seari (sprtr clcs5sfils 4.
aubade - muzicir de diminealir). Lu_
cr':_rLc de fclul clivertisrnentului gi al suitei,
dcstinatir unt,i rcuniuni, unci festivitdti
sau aniversiri. Se intilnegte uncori, ca
parte clc un calacter liric, in lucrdri de
amplo ditnensiuni.

- Stt'ins, comprirnat. Sectiune dc com_
pozilic in calc vocile intri unele dupd
altele gribit, prccipitat.

- monopartiLi, b\rar.Litir, tlipartiti. _ Al-
cirtuire nurzicalir constirrd tlintr_o singuri
parte, clin doui sau trei secfiuni.

- lu general, o rnelodic car.acteristici, pro_
pusir ca factor de bazli al unei structuri
muzicale. In spccial, tema r.rnei fugi.
(Existir gi fugi pe mai multe subiecte :

doui, trei... - r'ezi contrapunct dublu).

- Folosirea frccventir a pr.ocecleulrri imi-
tafiei.

- lntrebuinlarea procecleelor lmpletirii vo-
cilor. \-ezi polifonie, contrapunct.

- Dans popular italian lnaripat, probabil
din suclul peninsulei. ,\ fost folosit de
Rossini, J,iszt, Chopin, \\'eber, Allonso
Castakli, Ilarlian Negrea;i de alJiautori
in lucriiri cle sinc slirtitoare sau a]cltuite
din mai multe pirli.

- Aranjament, versiune diferitir fa{d cle
forrna originall, a unui text muzical.

Secvenfd

Sercn adzi

Strctro

Structurri

Snbicc L

Stil irnilativ

Stil polifonic
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(vezi ;i tabelul nr" 2 de la Pag' 376)

l\Iyslivei'ck, Josef

Simlonia in mi bemol tnajor - 106

Simfonia in tlo major - 106

Simfonia in re major - 107

Nichelmanrr, Christoph

Sirnfonia in mi bemol major' - 1llr
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Paisiello, Giovanni

Simfonia in rc bemol maior - 316

Pergolesi, Giovanrri lla[tista
Simfonia penttu cvartet de coarcle Ei doi corni - 58

Porpor':r, Nic:ola

Sinfonia cla cantera, oP. 2 - 58

Ilichter, I'r'artLiS6li \aver
Sinrfonia in re minor - 122, l2A

Ilosetti (Riissler), l'rantiidli Antonin
Simfonia ln sol minor - 100

Samurarlini, (iiovanni lJattista
Simfonia in rc major - 5/r

Simfonia nr. 1-5'1
Sinrfonia in do major: 55

Schaffrath, Ohristoph

Simfonia ltr la rriajor - ll3, ll4

Schiilz, Heinrich

Syrnphoniae Saclae - 46' /r7

Starnic, Iiarel
Simfonia ln mi bernol maior - 130' l3l
Simfonia in re major (,,I.,a chasse") - f3f ' 132

Starnic, Jan

Sitnfonia primirvirrat,ici, ln Ia rnajor - 12ll

Simfonia op. 5 nr. 2 ln re major -' 120' 130' 172

Torn:r5eli, \'iclav Jaromir

Glande sinfonia - 109
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Vivaldi, Antonio

Simfonia ln do major, nr. 1 - 60, Gl

Simfonia ln sol major (,,I-a rustica") -62
Simfonia in la major - 62

Simfonia ln si bemol minor - 6 2

Wagenseil, Georg ChristoPh

Simfonia ln re major - 100

Witt, Christian Friedrich

Simfonia ln do major (atribuiti lui Beethoven :

,,Jena" ) - 320

Zach, Jan

Cinque sinfonie d'archi per due violini, viola e

basso - 103

Flp
Fl
F4

H
.1
3

A

,:-€@3 n -:o-HscOcOm.-irr b !js"r
r--:-m '1

$@ro6n -€) -N -cil nc)\o6)
6AcOmmmo$oFOr cn\l$s
d i.n - - 6 i m i m i i i i F

cd

<d
o

s
J

g

d=

a*

c)

c)

o

(t

L

!

:
tr

-Lq---iLL--k-

LeoLiiaaJLHL!

H

d

s

F;o

6e

€"

di

=_

od
loot

,2,

dC.lC.?<rn@ o)Oialci
iiei

O)Od.iiiiiNCnOfCOCa
6@O€@€'a!5O3O=l-rrrrrrt\t-rrl-r
i*:*::diiHiii

369



3 rco
I\n'+
iic\l

ronrn@
cDconcaL\

sr
iF

o o aiqia rjov$Lato616$iniii-N
n$rororoFnm€
cDFmcomLaco16r
:itsi-i

rF ct

Sm
oc\

ro

No
L-
a.,

at'=
.i.!d

-,4

':o I ,,i

=O'

no:

6a^

*

lFLa-

c:tsF

6ronnn
mcnCOCDcO
-*tsii

cr1

I

rl
:lsl
* ln

lco
l*
L-

O

a

o

6

U-

6

P-^

'iu.a

o
N

o

I

I

I

I

I

I

i

1

I

i

I

5I
-l

l

i

I

d

o.:o 9.;o.=c'=d"=!6'=d--

:FLJF::-Y

5 5:.;.3.-.-: d d
::!!E
Eao-i

2 Z'7.4 il

kkL

F!

o

lr

F

o

ra
d

9r@o

a
I
t\

at 6l 
^l 

.a
L\rl\r\
rrrt\

t\

OOiantl6i
rt\t\rr\r
L\rFrt\r
i::i

N*

ailcasro(orua6a iNotr 
=ncOm..dlmcDcOm$yd,S 3.$

an€r@AC:C!myn€
*iFFesalNNOlNNN

rco a-ot ol cl co

:;"

AT

o
LO OrF-rOOd)C
5O€€@C'r@rrrrr\rrrrr
i*i**iHii

m m m *i $ <r $ + V :Ji -di n \C \O \a r) !a
€€€::€€o€€€€€(ccc€c€
r I\ t\ r\ rr t\ r t- t- r t\ r t\ t\ t\ t\ t\
*+irdidd*FiiFni

37riJ

3-

370



cnn

r\qct
trr- r co cg
in;it
ooclc ic i NOf ai'ii 6l $€ rQ
co@n@ r)ct r eqcS tt @ tJ coo €
i*iiiFiHF+iFdiF

6l c\ i c\F i orc\ rO ol c{olcl c\ 6r c\ F N rQ 6l
6rO\orOnn<irOr$n Sr)lon r) rO ro nc! n
e:riaJe,riilFF ;*FFidiiHts

H)60
)99

L
ai

,d

CS

Ft

d
o
X

'J

,7' a
aa

o

,cq

i + I i i? ?+E ; Z = =Z E i
ir=-"xi ' :El==ar:5 = az4 :k
E.FE.q.FE.F.FH'F; E .=.;.i'8,, 

= 
F E .-F

:E.3HE:EE=E.z=ee= c =il EE
.r d,il? o.a o o c q -.i:6 o o fi o C.- I 6
aqbararL!LLaJ4aaa

,L"LK

aa
tr*iLl
6dcicdG
i. tu p. A F.q

Al ': F,!ErE;5 en fi I
^ ^ ^ -- 6rnronN^iltrrron6l*F66comco16::i ncmc6 r) (o n ca ca

i:r*'r'FiFiFFFi*

lpr-i*-lL

9occSccSc6

LL

.;-tr

rNCO$

@mF6{t\-$6o. c\r 610l cq t' N d i
v

cOr@oOiC\ca.+n€rcOCiOi 6{ m dl n ca\
c''€cO (orrrrrrt\rrD.@@ 6 @ & @ €6

OTOc)OOOiiC!N6lNOlmCO<f I @ c,o @ cC@
rr\t\r@€@@6aQa €cOoO@ Q a @ 6 a6
rrl\rrrrrrL\t\l\rrrt\ t\ r r r rr
*iiFiiHinHiiiiiiiiei dd

m*!.ti<,,$ S $<irOn n (, r t\ @ O
rrr\t\l\ r rrr\L\ l\ r r r t\ t\
r t\ t\ t\ r t\ r t\ r r l\ t\ r l\ r r
-i**i***iiFiiiii

€r€oOHatmr+n

O

CHclcn+ n
r!tnnran

ot6372

c

>t

o
F

a

.

"_v.b

.-!€

<f,^
a

a

e
J



NCiINEEE H383 F

f*;x*=*ij]3 ioqlqliEqqeRR Pq
EqEEEEE=ddfR{Hr I

I jt? dr-l ryl?oj @
: F= ;6<; @€-= 6

--crp dt

!i { EE $di=qde dHdd
gAg :F -xsSSE;BaS;S

------N-F-F

H

J;

L

E
a

!L

^L^

rE

-^!:.-
AitsYI i!

Eai6L

t
'e

I

k.L-k'=h

s '=6-= 6 '=cq .=

oclljcooa=
a49HOihJ

qPta

tre:^dX'=

) c --e d t
L!:_

-- * (A *.= A.
-:tJ)

.9

€, Li

ri\
.<N

h

-t- dA
!!-

.tdx >E

d
N

F]

o
H

-;. _
d.Vts
.= 68
-mg
a

r=

<u

r
h!LLL

NNNNN
oaaoo

".lr,lJJ

kLh
El

6ddl
NNNl
ooo\ r\
ooo\

rl 'l F.l

iNm

6(! CJ
NNN
ooo

-l .l Fl

C?
N,i

)d ;: rqj -;:
ktrLE

- c: id 
=viv:

iN
CAH$*

I
c)oNm

*iii

$^
it\@

51\AO

6-r@@
iAnNalinO

oOC)3HCnSs
a 9000c) l-

\c

r
cO$<'rO6
t\1\t\rr
diHii

'2 rrrao iH H H 6t N
906ae6tj)-oo6)rrrrrrri\rrr
ii*idii:r

375374

a

:
F1p
Fl
Fi
FC



$rsalxGn
i^

6Im6a\ai!i16
v$\l\l\r\tr
61 6t 6J Al 6f 6l

!
,io

=!!=! =E= 
'=!38'=r= Z=-EtE.=
.i'7 --'7 '- .-'--

!E_c,h-_;_laaaQi;;; E=Q;etr?tr;= s==lil
-Qiii:ia-
,- aaaa oo.-6:o:dd9 !:9.JtrParrli;t

n@r€oO
iinHiN

C\ cO $ \O-@ r
dNNNN6I

€
F-*-- **1,.,mo@6I<,o <tooo'oolo
;-+€oo) @r;rF-i-*ic'{ 61 6lc\como
? ? d iii iiiiii

€oOOOO OOdiHidHii Cil c\t6lC,lNc.I
@@rt\r t\1\rrrrr\Nrr t\rrrL\r
rFrr-r rrt\rt\rrrrt\ rF-rrrr
i;iFdiiiiiiiideiiHiii

fi SR I:'? h= 
=qlai ilai a,iEi5: ftai dil

r ,f -l
.. € * - 

;r :l ?: -.V € € Ir e C e U

N Sl 8i 3? isr ft 3i ft 3? 3! ft ;; ffi N *
AJ

A

*C<rdtcr)dl€m<1O
iin$e$nin

@O)O--Nlt<r::l\@OCFI
in-n6nNl

n€<rt\n
6$+$

:

H

a

c!\:\

g

X

d
I

E

im .^ o t-
3i8!iielN

* oi$ rd d d o
6t ilN Ar al N N
al t.rol 6t 6J al N

o

,Olirrrio
r.-.-.-A

E!4HH'A

+rocr

i
N

-"onNF *r a ".

!)!a!Orr€@
rrt\Frrr
iadiii*

<in

NCn

O) ar
ial

I.
N
ail

-c{
N

oavo
JI
tr *o _ tr

dr^ O - d
'-.--'d<=
o--Oo

b.9 oF. U
!dEJ

6 a 
= 

,/ .t

d
(1

h

olo
atN

dNN
616lN
t\CO
r6lal
NAtd

A

o

!o

m

t\

i'

'r)€
I

o
t\

o

5*

N

-.
C)

q)

o
E

a

d

d
;
fr

377376



coN6: 6!mI i*-
e*ai Hc\|A

d"R3n
-::IO
r. b 2 - ?:
*:;=dF$eq1!HEEEfr

6d'-Ldl:

c c'F H- I c H

E'F'eE-*'i'*
EEE.:R.:ig
aita.tn

ii ,'sa
s.] l= E€=t

4./-.;
=--<J:oot:biE a. r! -N
)6 1-

-:'^.=o
.!a;brJ:i5
HU:D

rlJ
5L+E
95

-!l qJ \t*1 .:
tu

L

c!

a

o
a.

t':

itt
o.-
> ,r3

io

tu

!

9tr

FL

lp:aLi.g 6 E .a E.g 6.o.q
! 'A E E E q 'Ae'E
tr tr ? , 9F trtstr
c e 'r z .zE ?3E'9 A A A

-l --t @N
6l.o s 

=-- -]"'*
Fft ; TA neF

]* {t'* +r *r31s"ift;n sx?F Fi HN-'f ;5
Nf

Nr N C0Cai
- m m 1616.!j
;( N N 6f 6l^d

RHRnnn*im" 
T

" 
e e = 3 ?dg*g

n.n n N N 
^lc{-q!j! --

tu

o

o

q

d

o

o

4

c

Q

E

a
d

o

€

tr

L

'Er o
cc6
L-

!l*6-!h.qL

+q'36=E'=* F3
Htr=q9Htrtrtrtr

=;A?='dE7,E ?C

'= 'l?

dO

co

cY) -

fr

mrdinoD\cnrm@dr€no)
61 6l at 61 6l c\r c{ ctal rO

aOiNO:li\O@r
d .$ r$ <i$ .++<,

{. o?o.+ron

io>
N6l

OiCilcQ$Io@r
mcomcacDmcocn

d o i <t Cn OCnH c\li
CO O @ 6 @ O€O 3N
-J-iHC{ic{:\H

6

CpA
€@
t'- D-

(! oo
6.f r F -:OO o€ 6ra*
Oel!-Hm€6i+
n d .'J-ca o?cO oti.4

!o * @ o oo 6rcD(n
!- !- r r€ cooooor\l\rrrrrrb-
tsiHiFdiiF

ct 6l cD m co s co d)c6+ n'tri\ N r t- r r r rt\r r\
i-srrrrrrrrrr
diiiiiiiiiia

379378

o

N

Fl
tr
J
F]

ET



a

F]
P

s
F

A

r:. y
d.aa2

.d6i d"do N
KR 5RN O3

"id -^rl: -.tl€=nFt !rr= njx;i
':eq ^:ea dxi
=;i;;i.ii=^ 

co

i;
:6

Hi-

;.= .;.9 ,j!5'r .^+

.o* i,o'rEEtP':r
t4-r-,-ra,=
a-@xiiqdarli

'-ar-e6eJ 
=rE= 

6'aA.:
;,ii{

!

o

O
,q

h

cC

d,-E

HL

BIBLIOGRAFIE
(cuprinde principalele lucriri consultate)

1. Archibald 'l'. Davison and \\rilli Apel - Historical Anthologg

of Music (YoI. I qi 11), l.ondon, Geoffrey Cumberlege, Oxford
Universitv Press, 1949-1950.

2. Romain ltolland - Yogage musical au pags rlu Passd, I{achette,
Paris, 1 923.

3. Jan Racek, Jaroslav Pohanka - Llusica Antiqua l:)ohemica,

Export-Artia, Praha, 1.9()1.

4. N,Iichel llrenet - Histoi.re delasgmphonie dorchestre, Gauthier-
Yillars, Paris 1882.

5. Eugdne Borrel - La Sgmphonie, Librairie Laroussc, Paris, 1954.

6. Hermann Kretzschmar - tr'ijhrer durchden Concertsaal. Sinfonie
ttnel Suite, A. G. Liebeskind, Leipzig, 1891.

7. Karl Schdnelvolf - Konzertbuch - Orchestermusik, Henschel-

\ierlag, I3erlin, 1959, 1960.

8. Donald Francis Tovey - Essags in Musicctl Analgsis (Sgmpho-

nies), Oxford University .Press, London, 1956.

9. Ifarold Barlow and Sam N{orgenstern - A dictionarg af musical

themes, Crown Publishers, New York, 1957.

H. C. Itobbins Landon - The Sgmphonies of Joseph Hagdn,

Universal Edition & Rockliff, London, 1955.

Spiru Iuliu Constantin - Hagdn, Editura muzicald a Uniunii
compozitorilor din Ii.P.R., 1959.

@6

n
o

a

d

a

0

u
t\

*
s9o6

^rt

O€r!-r
aa
6€
I\r

10.

380

11.



72.

13.

15.

16.

t7.

14.

Leopolti Nowali - Joseph llagtln (I'eben, Ilecleutung und Werk),

Amalilrea-\'erlag, \Yien, 1959.

Pielle IlarbavrL'- Hagdn, ,,Ettitions du Seuil", Paris, 1957

(Inlp. Tardy).

T. Popov:r - Prefalit la cele d.oLtit uolume cu Simfoniile londoneze,

de Hagdn, publicate de llditura muzicali de Stat din }{oscova'

1 959.

Stendhal - Vies de Hcrydtl, tLe Xlozarl et de ]I6tastase, Librairie

ancienne }Ionor6 Chetmpion - Paris' 1914.

Luclrvig von K,ijchel - Chronologisch-themattsches Yerzeichnis der

IYerke W. A. Mozarls, \rEIl J}rcitliopf &Hiirtel, Leipzig, 1961.

T. de Nyzelva et G. de Saint-Iroix - l'I'.A. Ifttzart, Dcscl6e de

Brouler e t. Cie, Iraris, 1936 - 194 6.

18. Jearr-Yictor Flocquard - X'Iozarl, ,,Etlitions tirt Ser'ril", Paris,

1!l5ij (lmp. Tardy).

19. T. Ilopova - Prefald Ia uolumul cu

XIozart, Muzghiz, lloscova, 1956.

20. George Grove - Dictionarg of Xlusic

ancl Co. Ltd., Lonclon, 1954.

21, Oscar Thompson * The International Cgclopediaof Nlusic and

nlusicians, Dood, I'lead and Company, Nerv York, 1956.

22. Apel Willi - Htttuard Dictionarg of XIusic,l{arvard University

Press, Cambridgc, 1.956.

23. Livarrova - Isloria muzicii occidentale (trad. manuscrisi).

24. *a* Encgclopitlie de Ia pliiade - Histoire de Ia musique, I,
Gallimard, F aris, 19(i0.

25. G. Y. Iieldig - Diclionar enciclopedic muzical, Iloscova, 1959.

26. *** llarea enciclopedie souieticd.

27. Norbclt Dufourg * La musique des origines d nos jours, La'
rousse.

ultimele trei simfonii de

and Musicians, Ilacmillan

Cuvint inainte

Simfonia in
d.e muncd,,

Pe marginea unei lucrd,ri
< Pdrintele simfoniei I

CLJ PitINSUL

sala d.e concerte, la locul
aoasa

de llaycln -structura cla-

Pag,

.J

b

I2

26

,10

intre
rle

sicd, a simfoniei.
(( existenta anterioard, l qi miile
simfonii

Simfonia in devenire

< Partitura I rd,spintiilor unui miiloc
de veac. Al'inlul general aI sidfo-
niei. $coala d.e la Mannheim. Aportul
cehilor .; (jentror . 63

,, Simfoniile cle I{aycln ,133

.I Simfoniile de Mozart . Z1B
l

Printre contemnora,nii hri Fla,vdn, Mn-rnntre contemporanii lui Ilaydn, Mo-
zart qi Beethoven.

Tncheiere Jz|

383



ANEXE

Explicalii pentru unii termeni muzi-
cali. 343

fndex d.e nume 351

fnd.ex al lucr5,rilor d.e gen 363

Bibliografie 381

Responsabil de carte : SAN4SON STERNBERG

Tehnoredactor: BEATRICE MANOLIU

Pag.

Dat la cules 01.12.P62. Bun de tipa/ 21.02.1963. Tircj 5645 exemptare.
Rotrbcliograoard tip c de 65 gr- m.2 Ft.700)(100132. Coli ed.15,18. Coti de
tipat 12. Ed.ifi.a I. Co/nanda 285. A. w.2307. pentru bibtiotecite mici, indicele

de clasilicate 7l:i.

Tiparul executat sub com. nr
str. Brezoianu

53IB la lntreprinderea Poligrafici Nr, 2,
nr.23, Bucureqti 

- 
R.P.R.


