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Cuvint inainte

O carte referitoare la evolufia si structura unui gen al
artei sumnetelor, cu Privire la un compozitor sau despre 0
anumita creatie, fiinfeazd cu adevdrat numai in legdturd
cu fenomenul muzical insusi — cdei cea mai frumoasd
descriere, cea ‘mai doctd si amdnuntitd analizd. nu se poa-
te substitui acestuia.

O istorie a simfoniei trebuie sd aibd, de fapt. caracte-
rul unui indreptar al ascultdtorului, al celui ce se in-
fruptd din comorile acestui gen al mugzicii cu convingerea
cd descoperd mereu noi §i vaste domenii ale spiritului
creator al omului, al omenirii. Din rdasfoirea volumului de
fatd, presdrat cu extrase tematice, acest caracter reiese
evident ; alcatuindu-1 astfel (cu toate ca portativele inter-
calate nu pot intrerupe cursul intelegerii din partea celui
care nu citeste note — dar asculta muzicd), am urmarit
o maximd eficientd practicd.

De la lucrdrile lui Gabrieli, ivite la sfirsitul veacului
XVI, gi pind la Eroica lui Beethoven, apdrutd in pragul
secolului trecut — marcind o piatrd de hotar in evolutia
genului — simfonia a strabdtut drumul deplinei maturi-
zari. El este mdsurat de aceastd primd parte a unei lucrari
ce parcurge calea simfoniei pina in zilele mnoastre. Am
cautat sd fie cit mai cuprinzdatoare si organizatd pentru a
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riaspunde cerintelor mereu crescinde ale celor cdrora astdzi
arta le apartine — si care isiinsugesc, ajutatide o puternicd
refea de educatie, valorile culturii universale si nationale.

Volumul acordd preponderentd creatiei de gen a lui
Haydn si a lui Mozart, care au cristalizat tipul clasic al
simfoniei. Nu mai rdminea atunci decit sd apard Beethoven,
care avea si investeascd genul cu un confinut de idei ina-
intat, reflex al frdmintdrilor si idealurilor din perioada
Revolutiei de la 1789.

Recunoscind importanta operei «Titanului simfoniei» se
cade oare si mu pretuim, la adevdrata valoare, creatia
inaintasilor sdi ? Dacd ne-o apropiem, dacd o adincim, cdpd-
tdm convingerea cd Ssimfoniile antecesorilor nu constituie
un prolog al creatiilor beethoveniene, cd ele nu se situea-
24 in ,.anticamera simfonismului autentic”, ci reprezintd
o epoci de artd cu trasdaturi si mdretii specifice, demne
de cunoasterea deplind si de cinstirea tuturor.

AUTORUL

Simionia in sala de concerte,
la locul de muncd, acasa

Asigti, sub cupola incinsa cu lire a Ateneului, in
marea Salda a Palatului R.P.R. sau in noul Studio de
concerte al Radioteleviziunii, la un concert ; il urmaresti
citeodatd la radio ori in fata micului ecran al televizo-
rului, de la sute de kilometri ; chiar in localitatea in care
raicsti al auzit un concent ; poate asculfi in mod regulat
programele uneia dintre numeroasele orchestre ce fiin-
teaza astdzi in patria noastrd §i care nu arareori pornesc
in turnee pina in cele mai indepartate colturi ale tarii —
orage, orasele, sate. La clubul institutiei sau intreprinderii,
ori la caminul cultural, aldturi de cele mai felurite cirti,
gasesti §i finregistrari pe discuri sau pe benzi de mag-
netofon.

Ai observat ca o jumatate din programul concertelor
este ocupata, indeobste, de o singura lucrare, de o SIM-
FONIE. Ea reprezinta punctul de greutate al concertului.
Iar in lista creafiei compozitorilor — chiar daca unii an
scris numai cite o lucrare de acest gen, cum este César
Franck — simfoniile sint considerate adesea partea cea
mai importantd a intregii lor opere.

In talmacirea simfoniilor iau parte cu pasiune uneori
zeci, alteori poate chiar peste o sutd de orchestranti,
minuind ingenicase si felurite instrumente muzicale care




griiesc laolaltid parcd mai impresionant, mai elocvent decit
cele mai alese, cele mai mestesugite cuvinte. O simfonie
este ca un ocean de sunete ale carui ape tumulbuoase ori
linistite ascultd ide vrerea unui Poseidon — dirijorul —
inarmat cu o micid baghetd, avind puteri, uneori. pare-se,
mai miraculoase decit tridentul legendarului zeu al ma-
rilor. Plutind pe acest intins al sunetelor, corabia simfirii
iti este purtatd spre limanuri minunate. Ce sens capidtd
totul, ce ordine se desprinde din valurile sonore care lo-
vesc, izbesc sau minglie, leagini auzul! Ce legatura
capiti elementele lumii sonore care evolueaza in fata
constiinfei !

*

Imaginea Ateneului iti era cunoscuta din plimbarile
de pe Calea Victoriei, din fotografiile ce infatiseazd po-
doabele arhitectonice ale Bucurestiului. din jurnalele
cinematografice, de pe mapele de discuri §i chiar de pe
ambalajele pentru ciocolatd sau chibrituri. Dar ijati ca
intr-o bunii zi te-ai hotarit sa calci §i fu pragul impuna-
torului edificiu din inima Capitalei, in jurul carwa se
pot descori vedea roind iubitorii de muzica. Ai pasit pen-
tru prima oard in aceastid «casid a muzicii» incurajat de
emotiile pe care le-ai trait cu prilejul primului concert
dat de Filarmonici in fintreprinderea unde lucrezi. Avin-
tata Simfonie UIl de Beethoven a stirnit atunci entuzias-
mul tuturor. Audierea ei te-a incredinfat ca muzica poate
oferi mani satisfactii si ci artei sunetelor i se cuvine
atentie.

lati-te intr-un stal la Ateneu.. Din dreapta si din
stinga incep sd-si facd aparitia pe scena membrii orches-
trei. Vei asculta Simfonia I de George Enescu
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La un gest hotarit al dirijorului, de undeva din
dreapta orchestrei, instrumentele de alama inalta un sem-
nal puternic si strdlucitor 1. Chemarea aduna intr-o clipa
in juru-i glasul tuturor instrumentelor. Sagetind citre
culmi, arcusurile freamati. Ca din departare, timpanele
tund. Muzica emana frenezie tinereasca, elanuri pasionate.
Dupa aceasta infruntare sonora, apare, pe mesimiite, un
moment de acalmie. Un instrument de suflat, plasat in
stinga flautului — un oboi — infiripd, cu glas subtiratic,
o frinturda melodica duioasi, inginata si de clarinet, iar
apoi preluati de viom. Pare cd intreaga matura se face
partasa sentimentelor ce izvorasc din inima unui om ales,
a unui erou care s-a avintat cu curaj in lupta pentru un
ideal maret de viati. lati-] acum infitisat in toata com-
plexitatea fiintei sale in adincurile cireia isi afla locul
deopotriva hotarirea, dirzenia aspra, dar si tihna, buna-
tatea nemiarginitd. Lirismul si duiosia mingiietoare a me-
lodiei viorilor 2, pe care violoncelele o imbragiseaza cu
tandrete, lasa apoi locul unui cint imbietor, gratios, al ace-
luiasi oboi auzit mai inainte. Tocmai cind crezi ca visarile
romantice, la adapostul carora abia se mai disting amintirile
pornirilor eroice de odinioara, si-au intins unda peste tot
cuprinsul firii, zérile se incetoseaza. Din adincurile sono-
ritatilor se ridica parca forfe ameninfatoare. Izbesc cu




furie si se sparg. Cerul e parcd din flaciri. Fulgerd ! Ni
se arati un cataclism finspaimintator. Intregul univers se
cutremuri. Prin grindini de foc si stincad strabate tragic
o vointd cu puteri titanice. Muzica zugraveste o infruntare
gigantici, ce depiseste marginile oricdror plasmuiri lite-
rare. Urmirind peripetiile acestei lupte aprige, pe viata
si pe moarte, esti melinistit de soarta eroului nevazut al
simfoniei al cirui admirator ai devenit, pe nesimftite. Din
dramatica finclestare, ce angajeazi toate fortele intr-un
suprem efort, se aratd izbinda. Semnalul de la dnceputul
acestei drame muzicale, mai puternic, mai stralucitor acum,
o vesteste, in cele din urmi. citre zdri. Intreaga suflare
slaveste triumful, culminind catre dncheierea primei parti
a simfoniei — a primului ei act — fintr-o atmosferd ma-
reatd §i entuziasta

Asemenea altor pirti simfonice domoale, miscarea a
doua a lucrdrii enesciene ne transpune parcia in sferele
meditatiilor asupra raporturilor dintre individualitatea
creatoare si tot ceea ce o inconjoard. O chemare de corn!?
stinsd, tot mai stinsd, evoca parca viziunea codrului asa
cum il transfigurase pana insinguratului ,luceafar al poe-
ziei rominesti“. Ca in dialogul eminescian din Intunericul
si poetul, umbrele negre, cele treisprezece batai fatidice
ale timpanelor, desisul sumbru, rece. al {remolo-ului coar-

delor grave, indeamna :

sSfdramd-n stinca rece a ta nebund lird
Cdci lumea este piatrd..“

Dar poetul sunetelor mai sund o datd din cornul sau :

e indimelor plingeri,
A sufletului noapte, a dorurilor stingeri...”“

Asa incepe si tot astfel sfirseste aceastd pagind a
Lluceafarului muzicii rominesti, aceasta romantici enes-
ciand, infiorati de cea mai aleasid substantd poetico-filo-
zofica. La un moment dat, flautul, ca un fluier jalnic,
evoca o frinturda de doina 1.

Dupa migcarea lenta, finalul readuce nelinistea si ela-
nurile primei parti a lucrarii. Dar altele sint acum izvoa-
rele si cursul muzicii, altele sint melodiile din care cregte
treptat suvoiul ei: o tirada serpuitoare a coardelor, ca
un vint hain ce aleargid pe intinsul unei cimpii, maturind
totul din cale2, un motiv ascendent, ca o riposta, cintat
de tromboane si de o parte din grupul instrumentelor cu
arcus, citeva acorduri compacte si stralucitoare ale trom-
petelor, apoi o melodie pateticd, larga, a viorilor3 si inca
altele... Reinvie in aceste pagini energia tinereasca, in-
fruntind potrivniciile. Dar ciocnirile nu mai sint acum
zguduitoare, ca in prima parte. Calit in lupta apriga de




altadata, eroul isi consolideaza si isi desavirseste, parca.
biruintele, pe care ultimele pagini ale simfoniei le cintd
cu toate glasurile instrumentelor, dominate de sunetele
imnice ale trompetelor. £ bucuria suprema a marilor im-
pliniri, bucurie in care ascultatorul regdseste parca ilus-
trate implinirile propriilor sale idealuri.

*

intorcindu-te acasd, fericit cd te-ai mai apropiat cu
un pas de minunile artei sunetelor, iti aduci aminte de
primul concert simfonic ascultat in intreprinderea in care
lncrezi. Fusese inceputul. N-a trecut multa vreme de cind
citeai in ,Scinteia“ : ,Pentru prima oara in istoria ei,
asti-toamni, Filarmonica gi-a deschis stagiunea fintr-o
uzina...". ,Pentru prima oara in istoria ei, in aceasta
vari, Filarmonica si-a inchis stagiunea tot intr-o uzina..*.
.Oaspete al marilor uzine, simfonia a finceput si-si cu-
cereasci aici noi auditori, care vor deveni, la rindul lor,
obisnuitii oaspeti de miine de sub cupola Ateneului®. La
97 iunie 1960, pe prima sa pagind si sub titlul ,Simfonia
la locul de munca®, ,Scinteia® ilustra un fapt semmificativ
pe ribojul revolutiei noastre culturale. Acelasi lucru facea si
,Contemporanul* din 30 septembrie 1960 sub titlul .Oda
bucurici® la .Seminitoarea®, consemnind ca orchestra si
corul Radioteleviziunii au daruit primul concert al sezo-
nului... ,unor oameni care doar cu citeva minute inainte
lisaserd strungurile, ciocanele si riglele de calcul®. Car-
tea, concertul. teatrul §i expozitia de pictura sint astazi
la indemina oricui

Acum un an ti-a plicut pentru prima oard o simfo-
nie ; de atunci, acasi, nu mai inchizi aparatul de radio
cind se transmite muzici simfonica, ¢i, dimpotriva, o
asculti cu atenfie. Ti-ai cumpdrat si citeva discuri cu
lucriri de Haydn. Mozart, Beethoven, Emnescu.

In salile de concert, la locul de munca oni acasa, la
radio, prin discuri sau benzi de magnetofon, muzica, sim-
fonia patrunde adinc in inimile celor multi, infrumuse-
tindu-le viata, insuflindu-le noi forte in activitatea har-
nica de z1 cu zi

O lucrare despre simfonie este chemata astazi sa fie
calauza prietenilor din ce in ce mai numerosi §i mai
cunoscatori ai artei sunetelor

Este adevirat ci existd §i compozifii care, in primul
moment, il descurajeazi pe cel neinitiat, infa{isindu-i-se
ca fard sens, enervante. Muzica presupune uneori un oare-
care efort de intelegere, de parcurgere a distantei ce ne
separd de piscurile ei. Dar ce splendida este privelistea
ce se deschide de pe inaltimile cucerite cu eforturi si
vointa dirza ! Ascultind cu stdruinta muzica, caufind s-o
intelegi adinc, informindu-te mereu despre compozitori
si lucririle audiate, vei afla, iubite cititor, nebamuite
bucurii artistice. Dacd aceastd carte te va intovarasi pe
drumul muzicii — pe cit de lung pe atit de minunat —
vom i amindoi multumiti.




Pe marginea unei lucrdri de Haydn—
,,Parintele simfoniei‘.
Structura clasica a simfoniei

Nu este de loc exclus ca un auditor — care nu a
tinut seama de adevarul recunoscut cd. asemenea oricaror
altor facultdti, gustul muzical se formeaza, se poate
educa — si ramind cu o impresie nedefinita, vagd sau
chiar bizari. ascultind la intimplare o simfonie de Sos-
takovici, Enescu, Honegger sau Mahler. Ca §i cum ai
aborda o poezie cu tilc filozofic a lui Eminescu sau o
operd beletristici de mare fintindere s§i infelepciune, cum
este poemul dramatic Faust de Goethe, fard sa-ti fi facut
o culturd corespunzitoare nivelului respectivelor capo-
dopere. Dar nu e mai pufin adevdrat ci in toate dome-
niile culturii universale existid lucrdri de mare valoare,
care pot fi gustate chiar si fiari o preocupare cu totul
anume si continuid. Iatd, de pildd, in literatura : lliada
sau Odiseea de Homer, Romeo i Julieta de Shakespeare,
Razboi si pace de Tolstoi, Pamint despelenit de Solohov,
impresioneazii — s-ar putea spune — pe oricine. In muzica,
acest lucru apare si mai evident. E greu de presupus ca
cineva si nu se inflicireze ascultind Simfonia V .a desti-
nului“ de Beethoven, cea mai populard operd muzicala sori-
si vreodatd, dupd cum e greu de crezut ci cineva poate
ramine indiferent in fata suferintelor tragice din Simfonia
wPatetica® de Ceaikovski.

Simfonia existase si inaintea lui Haydn, acela care,
spre sfirsitul veacului XVIII, i-a stabilit forma artistica,
rdmasi ca model pentru creatorii de mai tirziu. In ce
consti acest tipar statornicit de genialul compozitor clasic
vienez? Ne vom da seama de principiile ce stau la
temelia simfoniei examinind o creatie de Haydn mai
frecvent cintata.

Si lufim, de pild3, Simfonia nr. 94 in sol major ,Sur-
priza“. Cercetind programul de sald al unui concert in
care e inscrisi, ori urmirind un anun{ radiofonic, ne va
refine in primul rind titulatura de gen a lucrdrii:
simfonia.

Stim ¢i o simfonie este o compozifie cintatd de
o orchestrd simfonici, o orchestrd mare. Alcatuita
din numeroase instrumente: <c¢u coarde — cu sau
fird arcus —, de suflat — din lemn sau din alamda —,
de percutie (adicd functionind prin lovire), orchestra mu
poate fi considerata pur §i simplu un instrument — instru-
mentul dirijorului. Ea este un organism viu si sensibil ;
cici nu instrumentele — viorile, violoncelele, flautele sau
trompetele — o fac si existe, i, propriu-zis, violonistii,
flautistii, trompetistii, cu alte cuvinte artistii-instrumen-
tisti. Printr-un efort colectiv i o conducere unica, an-
samblul simfonic dezviluie o nesfirgita gama de expresii,
de nuante si culori instrumentale. Incomparabil mai mult
decit orga, pe care Beethoven o numea ,regina instru-
mentelor®, orchestra are putinta si redea variatele trairi
artistice cuprinse de compozitori intre copertele acelor
voluminoase carti muzicale — partituri — ce fixeaza ri-
guros locul si rostul fiecarui instrument sau grup instru-
mental, in marea lor familie.

in legdtura cu simfoniile auzim des spunindu-se, de

pilda : Simfonia I1I, in mi bemol major — SLroica® —
Simfonia VI, in fa major — ,Pastorala® — ori Simfo-
wia V, in do minor — ,a destinului“ — de Beethoven.
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Mi bemol major, fa major, do minor sint ceea ce numim
«tonalitati muzicale», adica asociatii, familii sonore, care,
in unele cazuri, au capatat anumite acceptii datoritd unor
lucrari celebre in literatura muzicald universala. «M:i be-
mol» s-a consacrat, s-ar putea spune, ca o tonalitate cu
caracter voluntar, eroic, datoritd, de buni seama, Eroicii
lui Beethoven. Richard Strauss. cu un secol mai tirziu.
scria poemul sau O +hafd de erou in aceeasi tonalitate.
lar Simfonia I a lui Enescu a fost consideratd o «Eroici
romineasca», datoritd suflului ei impetuos, dar si tonali-
tatii, aidoma cu cea din a treia simfonie beethoveniana.
Sa nu credem finsa ca orice lucrare scrisa in mi bemol
major este sau trebuie sa fie, prin acest simplu fapt, eroic.
Nenumarate pagini muzicale — o parte dintr-o sonati
de Haydn, sau dintr-un concert de Mozart, un lied de
Schubert, sau un intermezzo de Brahms — ne pot con-
vinge de aceasta.

Practica me-a obisnuit sd stim ca o simfonie este
indeobste o compozifie de lunga duratd, cuprinzind citeva
parti, de obicei patru. Ele poarta titulatura unor expresii
italiene ramase traditionale, definind tempoul, migcarea
— mai repede ori mai domoala — in care decurge muzica.

In legatura cu prima parte a simfoniei Swrpriza de
Haydn aflim ci ea incepe cu un Adagio cantabile — cu
alte cuvinte o miscare foarte linigtita §i cursivd, dupi
care urmeaza un Uivace assai — adica un tempo vioi,
mai bine spus destul de vioi (caci assei inseamna, in ita-
liana, cit trebuie, destul de). Putem deduce din aceasta
succesiune o prima constatare fireascd : aceea cd termenii
diferiti de miscare se referi la componente muzicale dife-
rite, cel pufin prin tempoul lor. Din ascultarea primelor
minute din simfonia lui Haydn, presupunerea se con-

firma : unui cor linigtit al suflatorilor — cite doua oboaie
si fagoturi, pe un sunet prelung al cornilor — fi raspund,
14

sobru, coardele. Apoi se aude iaragi micul cor — cuprirl—
zind si cele doud flaute — mai imbietor de asta data,
mai suav. Instrumentele cu arcus repetd raspunsul lEn'
ingindurat. Pe sunetele egale si sacadate ale viorilor, ma-
surind parca, asemenea unui ornic, scurgerea continua a
timpului, violoncelele, impreund cu .C(}Il[i‘avbaSEII‘l!c_ apoi
violele si un fagot, urmate de ceilalti suflatori, imprima
acestui inceput al simfoniei caracterul umliuprtilog. Este
o introducere, o prefata menitd sa trezeasca, sa capleze
atentia auditoriului, si-1 transpuna de indatd intr-o dis-
pozitie sufleteascd favorabild urmdririi simfoniei. In alarli't
de obisnuinta, devenitd reguld, in ceea ce priveste conci-
ziunea, caracterul grav si miscarea linistita, nu existau alte
norme dupi care se fdurea o astfel de introducere.
incheiati cu citeva acorduri i un pasaj coboritor al
viorilor prime, introducerea Simfonier nr. 94 se inl;”n?tuic
cu miscarea Uivace assai, dupda o scurta pauzd. «Prima-
dona orchestrei», vioara I, cinta acum o melodie jucausa.
capricioasd, care atrage de indata interesul ascultitorului :

Grupul viorilor secunde o acompaniazd, imitind-o Tn.tru—
citva, reproducind parcid fragmentar cele auzite. Ni se
infitiscaza o prima idee muzicala, al carei inceput va
reveni de citeva ori in aceeasi nuantd delicatd — piano —
alternind cu izbucnirile voioase — forte — ale intregii
orchestre. Curind, contrabasurile, violoncelele, violele si
violinele secunde marcheazi o figurd de acompaniament
sugerind miscarea unui vals sau, mai degraba, aceea
a rudei sale, vechiul dans popular austriac denumit
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Léndler. Cu gratie si umor in acelasi timp (intervin unele
accente neajteptate, oarecum gchioape), viorile prime cinti
o melodie noud. feminind, unduitoare — o a doua idee
muzicala, o a doua temd deci, care e inruditi, intr-o oare-
care masura, cu cea de mai inainte :

fstarcans
wg g A W

Tot ele infiripd o tema minglietoare, cu caracter con-
clusiv, insotiti de mentiunile piano, dolce :

sempre p

Ea este prelungitd, folosind suflitorii ce coloreazi pi-
toresc sonoritdtile. Un forte pune parci punct acestui
paragraf, acestei sectiuni initiale a primei pirti a sim-
foniei. Sectiunea este denumitd expozifie,” datorita fap-
tului cd in ea se expum, se prezinti melodiile principale,
adica temele, ideile muzicale ce vor sta la baza construc-
tiei sonore.

Un sunet repetat de mai multe ori de viorile prime,
fard nici un suport armonic, e despir{it printr-un semn
de repetifie de ceea ce unmeazi. Maestrii din urmi cu
doud secole obisnuiau si indice reluarea expozitiei cu
scopul ca ascultitorul si se familiarizeze cit mai bine cu
temele. Astizi, de obicei, aceste repetitii nu se mai exe-
cuta datoritd faptului ci lucririle clasicilor au devenit
piese curente §i binecunoscute ale repertoriului de concert,
cucerind auditoriul prin limbajul lor clar si pregnant.
farid si mai fie necesari repetarea sectiunii de expozitie.
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Urmeaza o scurla dezwvoliare. Se poate observa ou
usurintd prelucrarea, in sensul aducerii fintr-o forma
schimbatd, fragmentatd, integrald ori prelungiti, a temei
intii (ex. nr. 1), singura pe care Haydn o foloseste in
aceastd noua sectiune.

Acelasi sunet al viorilor prime, repetat de mai multe
ori, ca inaintea aparitiei dezvoltarii (insa de data aceasta
insotit de un desen melodic al viorii secunde), antici-
peaza reluarea primei teme, care se afirmase intre timp
ca temd principald, datoritd pozitiei de intiietate si fap-
tului cd asupra elementelor ei si-a Indreptat atentia com-
pozitorul in dezvoltare. Avem de-a face acum cu cea
de-a treia sectiune a formei in care e cladita prima parnte
din simfonie si anume cu repriza (reexpozifia), adica
readucerea sectiunii initiale . Daca, ascultind in conti-
nuare, am urman textul muzical intorcindu-ne la ince-
putul primei parti (adica dupd introducere, la momentul

‘cind dncepe sd fie expusa prima temd), vom observa ca

pinad la un punct muzica reprizei este identicd cu cea din
expozitie. In repriza intervine insa o comprimare sub-
stanfiald de elemente, ceea ce face ca figura de acom-
paniament caracteristicdA temei a doua sia revina, ca §i
insasi tema, mai devreme (cu vreo 20 de masuri). Tre-
buie refinut, in legitura cu acest moment, ci melodia
secundara, dansanta, e reluata de asta datd pe un alt plan
sonor 2. Ar mai fi de observat in cazul de fata ca reve-

! De obicei nu se face distincfie intre reexpozifie — re-
editarea aidoma a unei sectiuni de expozitie — si reprizd —
adici reluarea ei cu modificiri, asa cum se intimpld mai
intotdeauna. (A se vedea: D. Bughici si D. Gheciu — For-
mele si genurile muzicale, Editura muzicald a Uniunii com-
pozitorilor din R.P.R., pag. 67.)

2 In reprizi, tema a doua nu mai apare la dominanti,
cum era in expozifie, ¢i in tonul initial al migecarii (in
cazul de fatid in sol major) — ca si tema principala ;
aceasta constituie o reguld traditionald a formei de sonatid

2. — GSimfonia pind la Beethoven 17




nirea acestei teme prezinta o mica variatiune in serpuirea
valorilor mici de note (saisprezecimi).

O readucere a ecourilor temei principale mai intii in
registrul grav — violoncele. contrabasuri, fagotuni —
apoi la viorile secunde, flaute si fagoturi, cirora 1i se
adauga, pe urma, intregul grup al coardelor, conduce spre
ultima sectiume a miscarii, cu functie de incheiere : este
asa-numita coda.

Pe un sunet prelung al cornilor, vionile prime urci
in pagi ugori si reamintesc apoi tema principald. La fel
face si flautul impreuni cu celelalte instrumente de suflat
de lemn, pentru ca pe urmi viorile prime si reia fraza
mingiietoare care incheie expozitia (cea din ex. nr. 3).
Leganarile melodice ale oboiului secund si ale flautului
prim, pe un tril al celuilalt oboi, sint inlocuite. in sfirsit,
de un forie vesel. care incheie prima miscare in acorduri
rasunatoare,

Sa recapitulam acum cele spuse in legatura cu prima
parte a simfoniei : ea este precedata de o introducere, in
miscare rara, care, cu toate ¢i nu are nici o legdtura
melodicd cu ceea ce urmeazi, creeaza totusi ascultatorului
un cadru sonor propice urmaririi muzicii. Prima panrte
propriu-zisa a luorarii, luminoasa, avintatd, se desfasoara
pe temeiul a doua idei melodice. inrudite din punctul de
vedere al caracterului, Ele sint infatisate intr-o secfiune
ce poarta numele de expozifie. Catre incheierea expozitiei
apare §i o fraza muzicala conclusiva. Urmeaza o a doua
sectiune — dezvollarea. construita pe elemente care dintrau
in structura temei initiale — tema principala. Reluarea
integrala a acesteia, ca la finceput, marcheaza ivirea
reprizei (reexpozifiei), al treilea compartiment al struc-
turii muzicale, care aduce ambele teme in aceeasi tonali-
tate. O ultima sectiune. coda, amintind de concluzia ex-
pozitiei, devine concluzia intregii prime parti a simfoniei.
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Aceasti organizare muzicald, extrem de frccven_tﬁ in
primele parti de simfonii (fie cd au, fie ca nu au intro-
duceri), alcituitd prin expunerea, dezvoltarea §i reexpu-
nerea a doui teme. este denumitd forma de sonald.

Partea a doua a lucrdrii lui Haydn poarta o indicatie
de tempo in care melodia merge curgdtor, nici prea re-
pede, nici prea rar — Andante. Pentru a cladi aceasta
parte, autorul foloseste o alta tehnica muzicala. Nu vom
mai intilni doud teme, ¢i una singurd, destul de intinsa,
constind din aliturarea, in piano, a doud fraze ; una se

naste din acest motiv,

5
A Andante ten ten
EoE = EES o= ====_c—=
P : = TS
r

dupi care va urma de indatd precedentul.

Dar am ramas datori cu o explicatie in legatura cu
simfonia ; e cazul si o dam : intre cele doua fragmente

semnalate. cintul linistit, discret, al coardelor — asemenea
unei pagini de cvartet — e zguduit la un moment dat de

un acord neasteptat, foarte puternic (fortissimo), al in-
tregii orchestre si amplificat de lovitura timpanului. De
aici denumirea simfoniei: Surprize (in limba germana
Paukenschlag — lovitura de timpan, lovitura despre care
Haydn ar fi spus cu haz ca va face cucoanele sa sarda in
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sus. Era o farsa jucatdi de compozitor acelui public?
ghiftuit si snob, atit de «receptiv» la muzica incit... atipea
uneori, ascultind).

. O datd cintati, melodia va fi repetati in forte de
vioara a doua, secondatd de viold, in timp ce vioara intii
o Jmp_{)dobcsle cu gingase ghirlande. Este o variatiune pe
melodia cunoscutd, deveniti acum suport. Motivul de la
1'2ctzputul migcarii va rasuna apoi patetic, dimperativ
capatind o grimasa oarecum dureroasia (minore). E un :11{
aspe‘::i, o noua fateti pe care o ia unul si acelasi per-
sonaj muzical sau, in termeni tehnici, o noua variatiune
a t‘emei, o a doua variatiune, care este mai larga, mai
extinsa si mai elaborati decit prima. O mica terminatie
me}odicﬁ a viorilor prime face trecere la variafiunea a
treia (maggiore), in care melodica, farimitati in valori
scurte de sunete, este incredinfatd mai fintli oboiului,
acompaniat de coarde gi fagoturi. Ca o fanfara, suflatorii
aduc pe urma, pompos, tema ; este a patra vaniatiune. Fa
se va inlantui cu o parte de incheiere — coda — in care
semnalele trompetelor si cornilor cedeaza locul unui frag-
ment lin nuanta piano ; tema se destrami, sund din ce ?11
ce mai incet, auzindu-se ca dintr-o cutie cu muzicute, ce-si
cinta ultimele acorduri, o dati cu epuizarea rr_-so;"hllu..i
a sursei de energie. o
S;;r;?::;h:stgmmjgt;;tprmc Icéf p_artea a doua a sin'.fcm.i:_-i
fiuni, adica : cxbune;e‘; Stfn)ei mclodii, 1 el Vol

exj melodii, a unei teme, ur-
mate de o serie de modificari ale ei (in exemplul l;f)St]‘Il
un ‘nun}ir de patru variatiuni). Ele dezviluie aspecte ale
uneia §i aceleiasi imagini muzicale, asa dupa cum poeziile

1 . - .

5 IlSlmfoma fact—; parte din seria ,Londonezelor®, scrise
e i L_lStl.‘Lll _cnmpOZItm‘ austriac pentru o serie de concerte
date in eapitala Angliei
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lui Eminescu : De-oi adormi, Nu voi mormint bogat $i
lar cind woi fi pdmint — sint variante ale imaginilor
poetice din binecunoscuta Mai am un singur dor.

Partea a treia a simfoniei lui Haydn are o miscare
Allegro molto (repede, vioi) si poarta titulatura Minuetto '

Pe la inceputul veacului XVIIL, menuetele cuprin-
deau citeva mici melodii inldnfuite dupd principiile
de variatie din cadrul suitei, unul din cele mai vechi
genuri muzicale. Alternanta, dupa formula Menuet L,
Menuet 1I, Menuet I da Capo (adicd relnarea primel
piese), devine obisnuita. Prin accentuarea continud a con-
trastului in cadrul unitatii de gen, menuetul mijlociu
capita trasaturi distincte si ia denumirea de lrio, ca ©
consecinti a faptului ca mu era executat de intregul an-
samblu, ci numai de trei instrumentisti. Dansul trebuia
4 fie aici mai lin, mai feminin, Pe semne ca la un astfel
de episod se referea cindva un comentator cind scria ca
era de ajuns ca o femeie frumoasi sa danseze menuetul,
ca teate capetele si-si intoarcd privirile spre ea.

i Este numele unui vechi dans francez din regiunea
Poitou, situatd in vest, catre Atlantie, in jurul orasului
Poitiers, altadati centrul provinciei. Iesit din popor, me-
nuetul a cunoscut o mare raspindire incepind din veacul
XVIII. Patrunzind la curiile aristocrate, el era cintat si
dansat uneori cu o emfaza, cu o «morgi» ce trebuia inva-
tate cu griji, ca si scrima, si care constituiau o «marci de

distinefie~.
Dar in vreme ce la curtile aristocrate dansul avea 0
importanti. .. ridicola, Haydn, feciorul rotarului din satul

Rohrau, compunea menuete pline de vigoare §i umor, apro-
piate de caracterul popular, care gi-au pastrat vitalitatea
pind astizi. Lipsite de conventionalismul searbad, de grafia
lincedda de curte, de stilizarea frivoli, ele nu mai sint
muzica. .. de dansat, ci... de ascultat, de concert.

(Prin traditie, multe editii folosesc denumirea Menuetto
in loc de Minuetto.)




Parasind suita, in care traise in vecinatatea gavotelor
Si-l!'il'bal'ldtl()r, allemandelor si a altor dansuri dchnioh rl(;
origine populard, menuetul isi afli un loc mai {h\l;'a.bil in
:;{mfnmc, unde devine cea de-a treia dintre parti, d
rita tocmai lui Haydn. e

Urr‘nan‘md partea a treia din ,Swurprize”, sa vedem
acum in ce consta structura fostului dans popular, sim-
ff)mzat‘ de autonii clasici. Viorile prime, flautele I‘;lglo-tu—
rile, cinta !a inceput o melodie apasata, acnmpa.n:ia[ii ase-
menea unui vals (menuetele se soriu in .ac.ccasi 11151:«;11-1';([«:
trei timpi) :

Alle
N legro mn]ltu

s SmEr =
T 5 v?-ip——--'.—-:,_ 3

o f

l_u?nta ,]lrmjf’ in care se deschisese miscarea e inlocuita
dintr-o data de un piano, contrastind prin linia cursiva
pe care o da fraza muzicala. Un semn de repetitie indica
reluarea acestui prim-element muzical ce va fi urmat de
un n.lEul mult mai amplu. Este demn de observat ca
aceasta noua subdiviziune, ce se repeta. cuprinde si ele-
mente din partea de inceput a menuetului.

Urmeaza acum sectiunea mijlocie — frio — episodul
contrastz 1. Aici i ‘

trastant al menuetului. Aici melodia devine unduitoare

iar orchestratia se rarefiaza, Formatia se restringe la un
mic grup in care rolul de conducere il defin viorile prime

cele ‘se.cgmd‘c si un fagot. Trioul se repetd si el. asemenea
subdiviziunilor anterioare.
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Dupa trio, compozitorul indica : Men. D. C., adica
Minuetto da Capo. Deci se reia prima sectiune. Tra-
ditia cere ca la aceastid revenire cele doui subdiviziuni
<4 se cinte fira repetitie, menuetul incheindu-se apoi  cu
acordul care precede trioul.

Dacid am exprima concis structura unui menuet alca-

tuit — dupi cum reiese din cele de mai sus — din trei
sectiuni, am mnota-o prin formula A-B-A (A reprezinta
prima sectiune, B — sectiunea mijlocie — adica trio, iar

A. din nou prima sectiune, reluati datoriti indicatiei -
Men. D. G.).

Proprie primei parti de simfonie, forma de sonatd.
despre care am vorbit in legitura cu prima parte din
Surpriza®, poate fi intilnitd uneori si in alte migcari .
Chiar finalul. — Allegro di molto — partea a patra a
acestei lucrdri a lui Haydn, ne oferd un exemplu. Tema

I Constatarea, la indemina oricui. ci lucrdrile sau par-
tile de luecrari zamislite in aceeasi forma, in forma de
sonata, nu sint identice, se datoreste faptului ca regulile
de constructie muzicala nu reprezinta un cadru fix.
Forma de sonati este un Proces creator dimensionat,
structurat, echilibrat, in raport cu continutul emotional ce
se cere exprimat sonor intr-o lucrare de sine stititoare
sau intr-o parte dintr-o lucrare instrumentald ori sim-

fonica.

S4 facem deosebire intre sonata — ca gen de piesa
instrumentala in trei sau patru parti (de ex. Sonata lunii,
op. 27, nr. 2 de Becthoven) si forma de sonatd — ca mo-

dalitate de organizare a unui edificiu muzical, modalitate
ce poate fi intilnita atit in sonate cit si in simfonii, cvar-
tete, concerte, uverturi ete. Forma de sonati se poate ex-
tinde uneori la constructia tuturor partilor unei lucrari
de anvergura, care capata astfel o mai mare unitate (de
pildi Octetul de George Enescu, pentru formatie de
coarde).




intli este cintatd la ince iori i i
“intat: put de viorile prime si are un
aspect de joc ghidus : : '

8 ~ Allegro di molto
—= — -+ - -
S — I‘I ' - - — M * T I i ;___
- T : —— e —

St : .
Dup} citeva acorduri scurte §i o pauzi generali (a in-
tregii orchestre) este infitisati. tot de vioara I. si tema
secundara, i

E—— o 35 38 SRR
————— = : : e
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In aceeasi atmosfera. Pasajele rapide ale viorilor, in forte
31 ‘forms:mo, ‘constituie concluzia primei scctim;i a fm‘;
mer — expozifia tematicd (dupd care, de asti dati, nu
mal gasim un semn de repetitie, ca in prima parte) j)ez-
voltarea incepe curind, in piano, cu tema intii ]a.viori
dublate de un fagot. De scurti durati, dar vijelioasa ';
un torent, dezvoltarea se sprijina pe tema intfi. it

Rc.vcn-lrea el — fincdrcata acum, pe alocuri, cu un
potential ciramatic — deschide reexpozitia in care e re-
|Elél-t£t. dupd o pauza generald, aidoma celei din expozitie,
51 tema a doua.

[_]%lr_m’a sectiune a formei — coda — se desfisoari pe
lcmf} initiald, din nou pusi in valoare expresiva, ca intr-o
noud d.ezvollare. Aceasta coda incheie simfm;ia intr-o
lllm:r}tjzrtale deplina, liasind ascultitorului o impresie du;
rabild de tinerete si optimism.

) vDescriind o lucrare de Haydn, de la introducere si
pma_]a ultimele acorduri, am caracterizat cele patru parti
a_lc mquniei clasice, diferite prin continut, tematici. tempo
si organizare internd. Familiarizat cu aceste clemenltc
ascultatorul isi va da seama ci o simfonie reprezinta c:

24

constructie muzicald, faurita dupa anumite reguli com-

ponistice, pe elementele melodice de baza — temele,

Situindu-se pe planuri diferite, circulind de la un capat
I

la altul al organismului muzical — fin intregime ori frag-
mentate — ajungind in cele mai mici capilare, ele fi

insufli viati, asemenea singelui. Prelucrarile, dezvoltarile,
fragmentele de legaturd ale acestui material tematic si
partile de sinteza si concluzie ale discursului muzical stau
sub comandamentul unor legi specifice, nascute si crista-
lizate din practica componistici vie in decursul timpului,
concretizate de spirite creatoare in lucrari ramase ca pilde
durabile de echilibru intre continutul de idei §i sentimente
si formele de expresic in care acest confinut se relevi.

in istoria artei sunetelor, Haydn si simfonia — gen
pe care el l-a ridicat pe primul plan al muzicii orches-
trale, organizindu-1 definitiv, fixindu-l, lasindu-1 moste-
nire urmagilor — nu au constituit o aparifie «providen-
tiala». «Parintele simfoniei» este ca un fluviu urias, ale
carul ape s-au alimentat din nenumdrate riuri, mai mici
sau mai mani, iar acestea, la rindul lor, dintr-o puzderie
de piraie. Arta lui Haydn reprezinti o curgere continua
si impunitoare de constiintd muzicald, asemenca Dunirii,
ce udi zidurile Vienei. Incintindu-ne in fata fluviului, sa
nu uitdm sursele lui..

Si pornim acum in ciutarea izvoarelor simfoniei,
stiind din capul locului cd fapta aceasta inseamnda o cu-

tezanti ; sa nu ne temem, deci, daci nu le vom iscodi

pe toate si Indeajuns.




Intre ,,existenta anterioard‘* si miile
de simfonii

. De la, capcana primitivalui — primul robot al omu-
lui — cum o considera etnograful Julius Lips in lucrarea
sa Obirsia lucrurilor, si pini la giganticele escavatoare
d.e astazi, de la desenele descoperite in grota Altamira
dxq_ Spa.ma,, pina la pinzele lui Rembrandt, de la incan-
tatiile §i reprezentirile primitivilor — intovarasite fintot-
deauna de ritm si muzici — pind la opera contemporani
de ula fluierul uriasului ciclop Polifem. .. . ficut dinfr—t;
it;l:u dcl butciti.i de f]_r(*.slie". si pina la orga electronici, de
a «orchestrele» xilofoz - 81 fluiere :
felul, ale comilor .:;OilU-tlll']i:elllll))ri:tc.ltgrhd;:uri]i-lof’!l?:I{T?Or ‘dE i

milor t E 08 si pina la
orchestrele simfonice din zilele noastre, omenirea a par-
curs o (Lﬂ]t‘: pe care numai inchipuirea poate si se ?ncum‘ete
a o masura.

Istoria cea mai cuprinzitoare a simfoniei. cu toate
antecedentele ei, ar fi poate tot atit de vasti ca si aceea
a tr:tgedici. cu toate cd Haydn, pirintele celui mai de
seama dintre genurile muzicii de ansamblu, nu a trait
acum 2500 de ani, precum Eschil, .

: (?a muzica s-a ndscut o datd cu omul, ci sunetul a
{I]Stitl.t viata acestuia in toate timpurile si in toate impre-
jurarile, nu e greu si ne dim seama. Fiurind un balet
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inspirat de legenda lui Icar, care a platit cu viata exal-
tatul sdu avint citre zirile albastre, un coregraf din vre-
mea noastri — Serge Lifar — voia si simbolizeze prio-
ritatea dansului. Miscarea, ca simplu atribut al functiilor
vitale, a fost. desigur, antericara gestului imitativ. Dar
aceasta mu Anseamni Anca artd, balet, asa dupa cum pentru
noi nu inseamni inci muzicd sunetele rudimentare. bio-
logice, iesite din gitlejul unui primitiv intr-un moment
de fincordare maximi ori de relaxare a unei tensiuni
nervoase.

Obirsiile muzicii se pierd in negura timpurilor, o data
cu aceclea ale omenirii. Ele sint mai greu de intrevazut
decit originile multimii de obiecte materiale, palpabile,
care s-au dezvoltat o dati cu omul si cu lumea. Mani-
festirile sonore trebuie si fi fost precedente folosintei unel-
telor, chiar aripilor lui Icar, eroul mitologiei grecesti;
ele trebuie si fi fost mai virstnice decit instrumentele
muzicale, de vreme ce omul era inzestrat cu un organ
vocal ; ele vor fi existat cu milenii inainte de aparitia
celor mai vechi urme care aveau sa ateste prezenta mmn-
zicii in viata individului si a obstel.

De-a lungul preistoriel sale, ,a existenfei sale ante-
rioare® — cum spunea folcloristul erudit Constantin Brii-
loiu intr-un substantial articol publicat intr-o istorie enci-
clopedici a artei sunetelor !, muzica a trait din generatic
in generatie datoritd traditiilor orale vii, ce pastreaza in
memoria omenirii, uneori cu o fidelitate uimitoare, fapte
si fenomene petrecute in vremurile cele mail incefosate.

Legendele si miturile vechilor civilizatii atribuie artei
sunetelor si instrumentelor origini divine. Una dintre cele
mai vechi zeititi eline, Apolo, obliduitorul poeziei si al
muzicii. era — zice-se — un ilustru maestru in kitharo-

! Encyclopédie de la pléiade — Histoire de la mu-
sique, I. Gallimard, Paris, 1960.
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noastre,

naintea erei

ind de prin anii 1420—1411

Un ansamblu instrumental, dat

coperitd intr-un mormint teban.

Picturd des

die, arta de a cinta pe strune. ,,El conduce corul muzelor

si acompaniaza cintul lor cu sunetele kitharei lui de aur®...
,»Corul lor rasund triumfitor si intreaga fire, cuprinsa
aja, asculta cintarile zeiesti ale muzelor®. ..
muzical vocal-instru-

parca de vr

Asadar, iatd primul... <«ansamblu
mental» si primul. .. «dirijor» — am putea spune.

Se zice cia lui Dionysos, zeul vinului si al viticulturii,

ii placea foarte mult sa dantuie vesel... ,in sunete de

flaute, naiuri §i timpane® 1. ...Asadar, iata primul... «an-

«orchestra» si... «prima

samblu instrumental», prima...
lui putea fi

simfonie». Se mai spune ca... ,in alaiul
vazut deseori §i zeul Pan, al turmelor si pistorilor, care,
taindu-si. . . citeva fire de trestie i lipind cu ceara bu-

catile de diferite lungimi isi ficu un nai ce scotea sunete

dulci®. ..
Dar — o arita incd Democrit, filozof materialist grec
proeminent — zeitatile din religia greaca, indeletnicirile

lor, nu erau decit personificari gi transplantiri ale feno-
menelor naturii sau ale insusirilor §i activitatii omului.

Omul, omul din popor, a creat tot ceea ce a existat
si tot ceea ce existd, spre binele si infrumusetarea vietii
lui si a semenilor sdi. Strabunul gingasei viori, ravamas-
tronul, ar fi fost inventat de regele indian Ravana, acum
5000 de ani? De ce nu l-am considera drept ndscocitor
al primului instrument muzical cu coarde pe primul vina-
tor al carui auz a fost retinut de vibratia arcului sau,
iar drept mnascocitor al primului instrument muzical de
suflat pe primul pastor care, auzind sunetul produs de
vint intr-o trestie ruptd, a imitat natura, suflind el finsusi

in trestia devenita fluer ?

1 Din Legendele si miturile Greciei antice de N. A.
Kun. Traducere din limba rusd. Editura stiinfifica, 1958,

pag. 75
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Cintecul. cea mai spontana forma de exprimare mu-
zicald a omului din popor, traieste si se slefuieste nein-
cetat, ajungind uneori, cu trecerea timpului, la culmi de
perfectiune artistica nu arareori rivnite de muzicienii de
profesie, de compozitori. Unii dintre acestia si-au exprimat
pretuirea §i respectul fata de tezaurul folcloric, pe folo-
sirea caruia se sprijina scolile muzicale nationale, ce au
improspatat substantial arta sunetelor. ,,Nu cream noi, ci
poporul ; noi nu facem decit si notam si sia aranjam®
— a spus odata Glinka, parintele muzicii culte ruse. Ex-
tinzind parca rezonanta acestui adevar, Gorki afirma :
.Poporul nu ¢ numai forta care creeaza toate valorile ma-
teriale, el este izvorul unic §1 mnesecat al valorilor spiri-
tuale, primul filozof si poet din punct de vedere al timpu-
lui, al frumusetii §i genialitatii creatiei, cel care a faurit
toate poemele mari, toate tragediile din lume si pe cea

mai mare dintre ele — istoria culturii mondiale®... in
care — spunem noi — e cuprinsd §i simfonia.

Cind zicem cintec. intelegem melodie, adica insusi
sufletul arter sunetelor, acel element... .fara de care
ideea muzicald nu poate fi conceputd® — ca sd invocam

prin aceste din urma cuvinte autoritatea lui Wagner. Me-
lodia a existat singurd si va putea trdi in continuare, prin
forta ei expresiva elementara, atit timp cit pe pamint vor
exista oameni care sa cinte. Pornind de la forme embri-
onare, strabatind milenii si secole. melodia si-a dezvoltat
continuu capacitatea de a reda sim{amintele omului.

in simfonii. sonate, concerte, cvartete, uveturi, ea se
concentreaza in acele teme — melodii de o anumiti fac-
tura — al caror potential expresiv latent reprezinti o
cucerire a capacitatii de sinteza muzicala a spiritului
uman. Sint aceste teme formule de arta ale sufletului
care. .. .socoteste fara sa stie” ? Definifia datd muzicii
de Leibniz, in perioada istorica in care simfonia fisi arata
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sorile. nu avea sa ramini integral valabild. Sa ne ;__ﬂ:ldnn
la caietele de schite in care Beethoven daltuia am inde-
lungati temele capodoperelor sale la temperatura constiin-

tei si luciditatii creatorului de geniu.
*

intre vestigiile muzicii grecesti antice care au rgzistat
asternerii veacurilor, ne-au ramas citeva fragmente dn}t.r—o
tragedie datind de prin anii 250 T.c.nl,.Scmncl}: mll?,vlC’.dllC
sint prea putine pentru a ne da |)l)Siblll|LElCB; sa ne lasam
antrenati in prezumfii asupra respectivului cintec (.. - PO-
doaba cea mai insemnatd a tragediei”, cum spunea Aris-
totel in Poetica). In orice caz, cintarea aceasta nu mal
constituia o improvizatie — cum desigur erau <f51n1fu—
niile» de care vorbeam in legiturd cu alaiul lui Dm;
nysos. Muzica cipitase un caracter mai organizat, dupa
cite stim, insi nu se poate vorbi de orchestrd, in infelesul
nnstrlu, si nici de polifonie, la greci (corurile, ansamblu-
rile evoluau la unison).

Abandonind aria antichitatii eline, atit de cxpiu}'zﬂi}
de cercetatorii originilor culturii europene, fiind ma1.]a
indemini, vom gasi «simfonii» carora li se poate ﬂpllcu
poate mai usor acceptia conventionala pe care o adoptam
cu surplusul de prudenta asigurat expresici .li{_' nu:.ad.rarc;.l
in chilimele. De acum vreo 3000 de ani mostenim o
aski'lcl de «simfonie», un imn chinezesc care facea ‘pa]'\i,c
din ceremonialul de curte (....de intrare pf:11tru impa-
rat*). El era cintat de o formatie L‘.uprmmnd aproape
600 de instrumente, ca sa nu mai vorbim de numeroasele
tobe, clopote si clopotei, lemne .sun‘flt.:)arc,.,. ce li stI‘
adiugau. Deci,... sa zicem «o simfonie a celor 1000»

{ Dupa cum vom vedea, Gustavy Mahler a secris o
,Simfonie a celor 1000%.



datind de prin anul 1000 demn.! In acest imn conceput
desigur in pentatonic (scara muzicala traditionala a chi-
nezilor, constind mumai din cinci sunete)., se poate deslusi
un germene de structurare a muzicii, de forma; pentru
noi, acum, ¢ mai interesanta observatia ca avem de-a face
cu o heterofonie, adica cu o anumita suprapunere de sunete
intr-un ansamblu in care percutia — acordatda ori neacor-
dati — se acomoda melodic sau ritmic. intr-un fel ori
altul, liniei melodice.

O alta «simfonie» striaveche, foarte ampld, s-a putut
nota in Siam. Este destinatd unui ansamblu alcatuit din
clopote, flaute, xilofoane, timpane §i gong, care cinta cu
mult mai diferentiat decit in «simfonia chinezeasca» pe
care am numit-o «a celor 1000~ 1,

De origine greaca, cuvintul simfonia definea pur si
simplu un ansamblu de sunete.

In limba latind symphonia avea sensul unui concurs
armonios de voci si instrumente. Cuvintul symplonia-ae
era inteles de Cicero si Horatiu ca. .. sunet de instrumen-
te, concert (instrumental), iar symphoniacus-i insemna mu-
zicant. in Eneida, vestitul poem epic al lui Vergiliu, era
numit «simfonie» un instrument ce intovarasea cintul vocin,
la octavd. (De altfel vechii greci denumeau astfel cin-
tarea in octave.) La romani, prin pueri symphoniaci se
defineau sclavii muzicanii care, in sunete (la unison sau
octavi) de instrumente, coruri si dansuri, trebuia sa des-
fete voluptuoasele petreceri ale stapinilor lor. Sympho-
niaci erau numiti, in primele secole ale erei noastre, copiii
care dublau vocile corului barbatesc din capela pontificala.
Un episcop din Sevilla, Isidor, punea semn de egalitate

! A se vedea Historical Anthology of Music, by Ar-
chibald T. Davison and Willi Apel Volumul
Oriental, Medievael end Renaissance Music (Oxford Uni-
versity Press, 1949), pag. 3, 4.

«__ O «simfonie~ de altddatd, din Extremul Orient, 33
.China — epoca dinastiei T’ang (618—y07)



intr_c consonanfa §i simfonie (disonanta nu era deci «sim-
fonie»).

_ V;el.a era denumita prin secolul XV—XVI sinfonie,
iar mai pe urma : chifonie, chinforgne — asa i se mai
spune §i astazi in popor, prin centrul Frantei, acestui in-
strument cu coarde puse fin vibratie prin invirtirea unei
roti.

_ .ISyrfep!:rmiar-i, sinfonie, chifonie, chinforgne, sifoin
simfonie, simfonic, simfonism — iata citeva (l:rivatc mos‘tf-:—-
nite de la grecescul symphonia.

~ Termenul simfonie il putem intilni in fel si chip in
diverse domenii.

Exaltind supremul feminin, ficind zeitate

... dinir-o palidd femeie
Cu inima stearpd, rece, cu suflet de venin

cel mai mare poet romin din veacul trecut scria :

Ti-am dat palidele raze, ce-nconjoard cu magie

Fruntea ingerului-demon, ingerului ideal.

Din demon fdcui o sintd, dintr-un chicot, simfonie
EMINESCU

St alti scriitori au utilizat simbolic acest termen :

Iubire e in razele de soare

Si farmec in a codrului fanfard...
Si-s fericit c-am fost o clipd-n stare
Sa simt, in marea lumii simfonie,

A gindurilor mele intrupare.

VLAHUTA

_Dm .(J-L’pfiﬂm'e, de undeva, se ridica, domol deocamdatd,
simfonia de prefutindeni a revdrsatului zilei.

HOGAS
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Prin valuri spumegoase ce-n giuru-i se aling,
Cintind o melodie simfonicd, marind,
Ajunge Lia grabnic la insula doritd.

ALECSANDRI

Auzi tu imensa simfonie a tdcerii?..
sau
... Si viforul, simfonic, imi cintd la fereastrd

TR. DEMETRESCU

La mijlocul veacului trecut, Victor de Laprade scria
o «simfonie» a anotimpurilor, una a torentului, alta a mor-
tilor. .. care nu sint altceva decit niste titluri de versuri
adunate in volumul de poezii intitulat el insusi Simfonii.

Cam in aceeasi vreme, datoritd unui marunt compozi-
tor francez, Louis Clapisson, se reprezenta la Opera Co-
mici din Paris spectacolul intitulat La Symphonie .

La Bucuresti, in cadrul unei expozifii internaftionale
de fotografii artistice, au fost expuse o Simfonie a ritmu-
lui, surprinzind un moment sugestiv al unui grup core-
grafic si o Simfonie a strézii, redind animatia unei dimi-
nefi citadine.

Inginerul M. Grumazescu a pus pe coperta unei carfi
de stiinti — ce urmareste variatele intrebuintari ale ultra-
sunetelor in metalurgie, siderurgie, medicini, biologie, fi-
zich. chimie ete. — titlul metaford : Simfonia ultrasunetelor.

Sint acceptiuni felurite in care se foloseste titulatura
principalului gen al muzicii orchestrale §i cu care ne intil-
nim astizi, am putea spune, la fiecare pas.

1 T s-a spus astfel dupd numele unei piese orchestrale
in sunetele careia un muzician acompania ceremonia casa-
toriei femeii iubite cu un alt pretendent. Devenita o pa-
siune irezistibila, aceasti dragoste duce la nebunie pe
nefericitul artist. Numai dupd cifiva ani, ascultind citeva
masuri din <«simfonia» sa de altddata, el isi va reveni,
dobindind in acelasi timp si inima femeil iubite.
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O simfonie este... o simfonie!. Dar pentru ci totugi
o astfel de muzicd evocd uncori foarte plastic anumite
aspecte ale vietii interioare §i exterioare, compozitorii, in-
terprefii, comentatorii, ascultitorii omi editorii au asociat
adeseorl unor simfonii diverse titluri sau subtitluri, care
concretizeaza continutul luordrii sau ne atrag atentia asupra
particularitatilor acelor lucrari. Haydn detine, in acest sens,
recordul in intreaga istorie a arntei sunetelor,

Incercind sid grupim simfoniile cu titluri — programa-
tice sau neprogramatice, caci existad si numeroase simfonii
cu titluri dar fara program — putem observa ci unele din
aceste menfiuni se referd la timp sau anotimp (de exemplu :
Simfoniile Dimineata, Amiaza, Seara de Haydn, Simfonia

Primdverii de Martian Negrea, Prima Simfonic — in 4
tempi come le 4 stagioni — de Malipiero, Simfonie de

toamnd de Joseph Marx). Unele simfonii programatice cinta

! Cautind sa explice strinsele legituri ale muzicii cu
filozofia, George Béilan scria cu privire la specificul si
posibilitatile artei sunetelor: ,.In aceastd maximi esen-
tializare a vietii constiintei omenesti consti particulari-
tatea expresiei muzicale in raport cu imaginea plastici sau
literara a céror generalizare, la orice inidltime s-ar ridica,
este intotdeauna limitatd la cadrul foarte concret in care
trebuie sd se producd. De altfel fiara o pregnanti concre-
tizare aceste arte nici n-ar putea exista.

Nu putem concepe ca o picturi sau un roman sa nu
poarte un titlu, sa se numeasci pur si simplu «picturi» sau
«roman», Necesitatea concretizirii ideii esentiale a operei
plastice sau literare este o conditie de baza a patrunderii
lor in public.

In muzicad insd lucrurile nu stau la fel. In acest do-
r_1_1er1iu ni se pare cit se poate de firesc ca o comporzitie si
fie botezatd cu denumirea cea mai generali cu putinti :
«Simfonie~, «Cvartet» ete.” (Vezi articolele Despre conceptia
simeﬁ.;presivimr.ea filozoficd a wmuzicii, ,Muzica® nr. 4, 5.
7 2)
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natura (.Pastorala® — VI — a lui Beethoven este cel
mai cunoscut exemplu ; apoi Sinfonia del mare de Nys-
trom Gosta, Poemul padurii — Simfonia I — de Albert
Roussel). Alte denumiri se referd la un personaj (Simfo-
niile ,Faust®, ,Dante® de Liszt, , Jupiter® — nr. 41 — de
Mozart, ,Manfred® de Ceaikovski, ,Byron® de Alan Bush,
SFalstaff* de Elgar, ,Ovidiu® — 1II, — de Sigismund To-
duta, .llia Muromet™ — Il — de Glier). Daca exemplele
de simfonii legate de literatura si figuri literare pot fi nu-
meroase, pictura, figurile unor minuitori ai penelului, lumea
culorilor, si-au revendicat, de asemenea, dreptul de prezenta
in unele simfonii (Matlis piciorul de Hindemith, Simfonia
Bocklin de Hans Huber, Simfonia culorilor de Arthur
Bliss). Unele simfonii sint autobiografice sau se inspira
din viata de familie (Simfonia fantasticid a lui Berlioz sau
Domestica de Richard Strauss). Unele titluri sint legate de
stilul lucririlor (Simfonia clasici — I — de Prokofiev,
Simforiia romanticd — IV — de Bruckner, intitulatd la fel
ca si Simfonia nr.2 de Howard Hanson). Ne sint cunoscute
'si denumiri care se referd la felul cum incepe o simfonie (de
exemplu Cu tremolo de timpan de Haydn, din seria ,Londo-
nezelor), sau cum se termind (de exemplu Di tre re, Sim-
fonia V de Honegger). Anumite menfiuni ne avertizeaza
asupra caracterului limbajului muzical, dimensiunii §i du-
ratei lucrarii (Simfonia simpld de Benjamin Britten, Kleine
Sinfonie de Hanns Eisler, Sinfonia brevis de Ermanno
Wolf-Ferrari sau Simfonia copiillor — a jucariilor — de
Haydn). Unele titluri asociate ne arata in mod expres nu-
miarul tempilor (Simfonia in trei migcari de Stravinski).
Cunoastem si simfonii defective, cu mai putine parti (una
dintre cele mai populare din aceasta categorie este Neter-
minata de Schubert, alcdtuiti doar din dou@d miscari, ca s
Simfonia 1I de Prokofiev ; Miaskovski a scris insa o simfo-
nie intr-o singura parte — nr. 21). In ceea ce priveste
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caracterul muzicii, dimensiunea lucrarii i amploarea mij-
loacelor folosite, putem aminti Simfonia de camerd apar-
tinind lui George Enescu, Simfoniile de camerd de Schon-
berg. Simfonia de camerd de Helmut Degen, Simfonia de
camera de Fritz Geissler, Sinfonietta? de Ion Dumitrescu,
cea de Zeno Vancea sau cele de Tadeusz Baird ori Leo$
Janaéek, Marea simfonie in do major de Schubert, Simfonia
celor 1000 — VIII — de Mahler, denumita astfel dupa nu-
marul executantilor : instrumente, cor, solisti vocali — care
au luat parte la prima ei executie. Citeodata denumirile
indicd formatia cireia 1 se adreseazi compozitorul (Simfo-
nia pentru coarde de William Schuman ori Simfonia pentru
suflitori de Stravinski). Alteori se mentioneaza ca orchestrei
i se adauga corul si solistii vocali (de exemplu Simfonia 1X
— ¢u cor — de Beethoven) sau vreun instrument apante
(Simfonia cu clopote — Il — de Haciaturian). Unele sim-
fonii sint concertante (cum e de pilda cea de Mozart in
mi bemol major, cu patru suflatoni protagonisti, ori Sim-
fonia concertantd pentru violoncel §i orchestrd de Enescu).
Altele pot fi simfonie-cantata (Pe cimpia Kulikovo de Sa-
porin) sau simfonie-poem (de exemplu Poem divin — III
— de Skriabin, sau Simfonia-poem de Dumitru Bughici,
ori cea inspirata lui Knipper de o comsomolista eroina).
Exista simfonii legate de anumite locuri sau zone geogra-
fice (,Scopiana™ — Il — si ,ltaliana® — IV — de Men-
delssohn-Bartholdy, ,Renana“ — 11l — de Schumann, Sim-
fonia londonezi de Ralph Vaughan Williams, Simfoniile

»Paris® — nr. 81 — ,Linz* — nr. 86 — si ,.Praga”
nr. 88 — de Mozart, Simfonia afro-americana de William

Grant Still, Simfonia Hirosima de Erkki Aaltonen, Sim-
fonia ,.Din lumea noud® de Dvoldk, Simfonia spaniolid de

i Sinfonietta este o simfonie de proportii mici, dupa
cum Concertino, Sonating, Rondino reprezinti diminutive
ale formelor si termenilor concert, sonatd, rondo.
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Vit Nejedly, Simfonia turingiana de Ole.a{ Gerster, Sim-
fonia India de Carlos Chavez, Simfonia l:Hf)m de_ Aku-
tagawa ! — dupa numele templelor funerare din India, care
au inspirat-o, Simfonia Alpilor de Richard Strauss). Alldf
evoci anumite momente istorice (Simfonia .Reforma
_ v —de Felix Mendelssohn-Bartholdy, Simfonia X1 —
Anul 1905 — de Dmitri Sostakovici, Simfonia fV'— in
onoarea rezistentei — de Mario Zafred). Unele :\'imi.nm}
cintd pacea. prietenia sau finfdtiseaza grozaviile rﬁ'?:hmul:_n
(Simfonia Il — ,Pacea” — de Zdenék ]"olpl_'ccl.\t. .51:;.s.fr)mu
JApelul picii® de Alfred Mendelsohn, Simfonia L('mrigm—
dului — VII — de Sostakovici). Unele simfonii preamaresc
eroismul, patriotismul, lupta revolutionari (..Eroica® — )f!
__ de Beethoven, Simfonia revolutionara de Liszt — ra-
masi in schite — Eliberarea nationali de compozitorul chi-
nez Si Sin-hai). ) o .
Jati deci numai citeva din miile de simfonii, mai ::'u-
demult ori mai de curind, pe care le poate cerceta istc'n‘m‘
pe cit de vasta, pe atit de interesantd, a acestui gen muzical.

i Autorul. japonez, lasid la 1:1titud‘.nea_ dll._'ijloru}ui ale-
gerea succesiunii celor doudzeci de parti mmlat_urale ce
alcatuiese lucrarea : este O curiozitate ce se cuvine sem-
nalaté.




Simfonia in devenire

Cautind adeviratele ridicini ale simfoniei, in perioada
cind s-a infiripat cultura muzicald profesionali euro-
peand, in perioada cind muzica instrumentali isi cucerea
egalitatea si independenta fatd de cea vocali, nu ne vor
retine atentia transcriptiile de piese vocale sau de dansuri
de tipul gagliardelor si pavanelor pentru instrumente, pu-
blicate in 1529 la Paris de Pierre Attaingnant, de tipul
acelor Canzoni francesi buone da cantare e sonare 1. datind
din 1539 si datorate unui anume Antonio Gardane : de
asemenea. nu ne vom opri la lucriri ca Musica nova ac-
comodala per cantar e sonar sopra organi et altri stru-

menti — culegere aparuti la Venetia in 1540 — sau ca
Gk o i . - ? - =
Ricercari da cantare et sonare d organo et allri stromenti
de Jacques Buus, — datind de prin 1547 — sau ca Balli,

compozitic profana pentru un ansamblu instrumental, da-
toratd lui Francesco Bendusi si apiruti in 1552 ; nu ne
! In italieneste cantare inseamni a cinta din guri, iar
Sonare sau suonare inseamnd a cinta la un instrument, a-l
face sa sune. Era vorba deci de piese potrivite si poata fi
executate de voci sau de instrumente.
3 Existenta lor constituie o dovadi elocventi a faptului
grz]lcpmzjca instrumentala si cea vocald nu se diferentiasera
d.
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vom opri nici chiar la culegerea de piese vocale intitulata
Symphonia angelica di diversi escelentissimi musict, a 4, 5, 6
voct, tiparita la Anvers, in 1594. Le-am ingiruit numai
pentru a oferi o succintd imagine documentar-istorica asu-
pra unui stadiu incipient al muzicii europene instrumentale
de ansamblu din deceniile anterioare aparifiei unor sim-
fonii pe care le-am putea considera ca primi germeni ai
acestui gen muzical, ce avea sid capete o uriasa dezvoltare.

Este vorba de Sacrae symphoniae — 1597 — de Giovanni
Gabrieli (1557—1612), organist si compozitor la cate-
drala San Marco din Venetia, ca si inaintasul si un-
chiul siu — nu mai putin vestit — Andrea Gabrieli
(1520—1586). A soris, printre altele, niste lucrani... da
sonare, considerate deopotrivi predecesoare ale sonatei §i
simfoniei.

Prin asezarea geografici avantajoasd, prin comertul,
industria §i combinatiile ei diplomatice, Venefia — repu-
blica condusa de un doge si de un consiliu alcatuit din
zece membri — ajunsese la o mare inflorire. Incepind cu
secolul XV, orasul construit pe lagunele Adriaticei se min-
drea nu numai cu bogitiile, cu flota care domina Medi-
terana, dar §i cu oamenii si comorile de arta indeosebi in
domeniul picturii. Poate ca acele Convorbiri sacre —
cum erau numite tablourile infatisind grupuri de personaje
sfinte, dar in chip realist, ca pe niste oameni adevirati —
i-au sugerat lui Giovanni Gabrieli «Convorbirile muzicale
SRCTE = S(ff'f'{'({' .5)'”?;41"!1’3?“’1’{('. 3\11‘.,01' I'I(‘: NUMEeroase (.'Ul'llri.
madrigale, motete, mise, canzoni si sonate (de la 3 la 22
de voci), de un mare interes documentar gi chiar artistic,
Giovanni Gabrieli a destinat «simfoniile» sale unor an-
sambluri de voci seu instrumente (per voci o strumenti),
de la 6 la 16, ori voci impreuna cu instrumente.

Actul de nastere al simfoniei, in intelesul de muzicd
de ansamblu, a fost deci semnat. O datd cu el a fost sem-
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Giovanni Gabrieli cintind din lautd.
Picturd de Annibale Carracci (1560—1600)

nat $i actul de mastere al mestesugului combindrii compo-
nentelor unor formatii instrumentale ce puteau trai de
atunci inainte si independent — fird si mai urmireasci,
pas cu pas, ca niste umbre, vocile, dublindu-le cintul, ori
umplind vremea cind acestea trebuia si se odihneasci, timp
in care instrumentele executau episoade restrinse ; de
asemenea, a aparut la sfirgitul veacului XVI notatia in
partiturd, scrierea sinoptici a mai multor voci ce cintau
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simultan. latd un fragment dintr-o «simfonie» de Gio-
vanni Gabrieli :

e |
===

St

| : =
—— — - o e o o e
Jez=——== e
O a doua «carte» de Simfonii sacre — de asti data
pentru un ansamblu de la 6 pina la 19 voci — a aparut
in 1615.

Cercetind o partitura sau ascultind astizi un frag-
ment sau altul {de pilda Canzone IIl ori V1) din acele
Sacrae symphoniae ale lui Giovanni Gabrieli, considerat
indeobste ca fiind primul compozitor de muzica pentru
orchestra, sintem tenta{i sd le socotim ca primitive din
punctul de vedere al diversitatii sau a ceea ce numim noi
colorit al sonoritatii. Cei vechi nu capatasera inca con-

! Au fost imprimate pe dise Vega, in 1956 (Les Concerts
du Domaine Musical).
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stiinfa valorii timbrului ; pentru ei ansamblul era o cu-
cerire de ordin cantitativ, o amplificare doar !. Sonor
puneau mereu in contrast nuantele de piano si

cedeu care impingea inainte dezvoltarea po<=1b111 mEor de
expresie ale muzicii. Giovanni Gabrieli a scris chiar o
sonatd ® intitulata Pian’ e forte, pentru douda grupe de in-
strumente. Injumititirea si reunirea lor oferea posibili-
tatea obtinerii efectelor de incet-tare
vreme foarte aprec
ondin al acelor co

care vor fi multa
astituind un element de prim-
ale preclasioilor.
honiae de Gabrieli apare
gagliarde® de

La zece ani du
1

la Venetia Il primo libro delle sinfonie et

! ,Daci lipseste un trombon, inlocuiti-l cu o vio: !
spunea unul dintre muzicienii din a vren care se in-
grijea de modalitatea executiei unei lucriri destinate initial

i a tromboane. Fentru a ne d Ta

anii din unele «simfonii» apartinind

genului, ] i mentiona doar titlu-

p i in care se amesteci coarde cu alamuri :

Sinfonie L uno e duoi ne con timenti

per lorg alew 'albano

(Palermo, 1629) si Sinfonie a 5 1-
na e due tromba 1

la Filarmonica in cadrul
»Muzica polifonicid instrumentala de

(18 ianuarie 1962), aceasti sonatl, care es
fragment din Sacrae symphoniae, a stirnit

interesul melo-
manilor,

8 O singurd piesi a culegerii este intitulat:
fapt e ii asigurd lui Rossi un loc intre
itrii acestui gen muzical.

anomm

ian

laute §i o vioard. Pictor ital

Ansamblu de camerd din veacul XVII




violonistul si compozitorul Solomone Rossi, in care, luin-
d}]i-l:lf: dupa titlu, se observi tentativa de despirtire a mu-
ziclt — sa zicem — pure de cea de dans.

Descendente directe ale Simfoniilor sacre ale lui Ga-
brieli pot fi considerate insa acele Symphoniae sacrae pe
care compozitorul Heinrich Schiitz (1585—1672) — «pa-

Heinrich Schiitz
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rintele muzicii germane» — le da la iveald la Venetia.
unde a studiat cu renumitul maestru italian, mu numai
megstesugul cintatului la orga si maiestria impletirii vocilor
intr-un stil eliberat de reguli rigide, inclinat spre omo-
fonie, spre predominanta unei melodii principale, ci §i
arta, noud pe atunci, a «cintatului la orchestra», instru-
mentul colectiv, ce ciuta si se impund in vecinatatea orgii
si a corului.

[nauguratd in 1629, cu o «prima carte», patrunsa de
spiritul recitativului lui Monteverdi, seria simfoniilor com-
pozitorului german va continua cu «cartea a doua», in
1647, inserind momente de intens lirism, si «cartea a treia».,
in 1650, utilizind o scriiturd polifonica grandioasd. Desti-
nate unui grup vocal — 1-5 voci — sustinute de cditeva
instrumente si de claviatura (continuo), primele simfonu
folosese un text latin, iar cele din cértile a doua §i a treia
— un fext german, in cea mai mare parte extras din
Biblie. Sint lucriri cu sonorititi pline, uneori magnifice,
care fac apel la instrumente «obligate» — ce nu pot fi
inlocuite sau excluse din ansamblu.

Reproducem un fragment din Symphoniae sacrae de
Schiitz : O quam tu pulchra es (1, 9).

==

Din acelasi an cu «cantea a treia» a Simfoniilor sacre
ale lui Heinrich Schiitz dateazi si citeva suite de Johann
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Rudolf Ahle si Johann Martin Rubert, — ambii autori
germani — unele precedate de cite o «simfonie».

© lata, deci, termenul de simfonie folosit in inteles de
uverturd. Il mai gasim in aceasta acceptie i in culegerea
de suite a compozitorilor Johann Jakob Léwe (organist) si
Mathias Kelz (violonist), publicati in 1658. Organistul
si compozitorul italian Francesco Cavallit (1602—1676)
denumegte «simfonie» introducerea instrumentald a operei
sale Giasone (1649). Cu aproape o jumitate de veac
in urma, termenul era Iincetafenit in teatrul muzical
definind fie o ritornela — cum face, in 1600, Jacopo
Peri in Euridice (era vorba de o «simfonie» — picsa
pentru trei flaute), fie un interludiu, cum face Monte-
verdi in Orfew (1607). opera sa capitald 2, sau Steffano
Landi in /I San Alessio, inaintea fieciruia dintre cele trei
acte ale acestei opere?® (1632).

1 Cavalli a adus o contributie demna de relevat la dez-
voltarea puterii de plasticizare a muzicii prin repetarea in
cadrul discursului muzical a unor formule armonice si rit-
mice caracteristice.

? «Simfonia» dinaintea actului II e alcituitd din trei
sectiuni — doud fugafo-uri incadrind o miscare lenta.
Nu este lipsit de interes sa mentionim ca fiecare parie
insereaza doud idei melodice in care putem deslusi, in
embrion, principiul tonal al formei de sonata. (Ideea a
doua se face auziti la dominanti.)

Pe timpul lui Monteverdi, viorile nu numai ca isi asi-
gura un loe definitiv in orchestri, dar devin si grupa ei
principala. In momentele scenice mai aparte, ansamblul
instrumental solicita sonoritatea trompetelor si percutiei
pentru episoadele triumfale, cornetele si tromboanele, cind
era vorba de fantastic, flautele, cind trebuia si se evoce
peisajele pastorale. Aceasta era deci alcatuirea «orchestrei
simfonice» venetiene, de pe vremea lui Monteverdi.

3 Prima «simfonie» — uvertura propriu-zisda a operei —
este alcatuitd dintr-o introducere omofona (ca un cintec),
un adagio si un final, fapt care arata tendinta de organi-
zare si de diferentiere a partilor acestor pagini instrumen-
tale din care crestea simfonia.
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Daci vom adduga la cele de mai sus faptul cd, prin
deceniul al optulea al veacului XVII, cintaretul si com-
pozitorul italian Alessandro Stradella (1642—1682) denu-
mea doud lucrari orchestrale de tip concerto grosso, «sim-
fonii», c@, de asemenea, pe la 1653, printre piesele de
orgd, fanteziile si lucrarile de clavecin de compozitorul
francez Louis Couperin, gasim §i asa-zise «simfonii», ne
dam seama cit de diferite erau intrebuintarile acestei ex-
presii in veacul XVIL

Sensul de preludiu, de uvertura sau de interludiu intr-o
compozifie mai ampla de tipul suitei instrumentale sau
coral-instrumentale. operei, oratoriului, cantatei si chiar
a concertului — pe care-l avea in mod obisnuit cuvintul
simfonia pe la mijlocul veacului XVII — s-a pastrat
multa vreme 1.

Diviziune incd prea plapinda a mnaturii muzicale, in
secolul XVII, secol in care genul vocal, instrumental si
orchestral nu se configurase cu certitudine, vlastarul sim-
foniei tindea si-si capete loc sub soare, diferentiindu-se
din ce in ce mai mult in increngatura celorlalte genuri.
Piridsind piesele instrumentale oarecare, dansurile, tran-
scrierile instrumentale de cintece, ritornelele, de diferite
facturi si intinderi, destinate unor instrumente ori for-
matii diverse, simfonia isi va capata rangul sau adevarat,
pe care-l cunoastem noi, pe masura ce virsta ei aduna
decenii si secole.

1 .Stai linistit ; mai ai destul pini la intrarea in scena ;
se cintd acum simfonia”.. si astdzi in limbajul celor de la
operi se mai pastreazd acceptiunea subsidiara de uvertura,
preludiu ori antract orchestral, pe care o avea altidata
simfonia. Ba se poate spune, prin extensie si: ,muzica
simte mereu actiunea, simfonia (amplad la Strauss) cola-
boreazi intens cu scena pe care o reflectd® — Ada Bru-
maru ; cronicid la spectacolul Cavalerul rozelor (Contempo-
ranul — 13 iulie 1962).

4. — Simfonia pind la Beethoven 49




In bisericile italiene, orchestra, ,simfonia®, periclita
suprematia orgii, al cdrei cint trebuia si se multumeasci
de multe ori cu functia de acompaniator, de sprijinitor
al armoniei ansamblului.

In veacul XVII se observa un proces evident in fa-
voarea micsorarii mumarului pieselor compozitiilor instru-
mentale, paralel cu tendinta de prelungire a sectiunilor
si de adincire a continutului lor muzical. Determinata la
inceput de organizarea frazelor din text, organizarea mu-
zicii devine o cerintd fireasci a ei insisi, element indis-
pensabil care da profil, individualitate si diversitate com-
pozitiei in structura ei intima.

In 1660, Lully, celebrul compozitor parizian, de obirsie
italiana — autor de opere (care contin uneori «simfonii»,
ritornele si intermezzi), balete, mise, piese instrumentale
etc. — a scris prima sa uvertura de tip francez, piesd al-
catuita dintr-o introducere lenta, un allegro in stil fugat,
imitativ, si o incheiere tot lenta, reluare a primei sectiuni.

Vreo trei decenii mai tirziu (1697), Alessandro Scar-
latti, figura centrala a scolii napolitane — ,,cel mai mare
armonist al Italiei, ceea ce inseamna al lumii intregi®.
cum l-a caracterizat compozitorul german Johann Hasse
(1699—1783) — inaugureaza prin «simfonia» - prefati
la cantata Olimpiada un alt tip de uvertura — tipul ita-
lian. Aceastda sinfonia avanti Uopera se defineste prin
inlanfuirea de miscari repede-rar-repede, pe care o re-
gasim sub forma presto-adagio-presto si in restrinsa «sim-
fonie» a operei La Griselda (1721). Uvertura e destinata
unui grup instrumental alcdtuit din doua trompete, doua
oboaie si coarde (cele doud grupuri de viori, viole si bagi).
Alternarea de misciri semnalatid isi va exercita inriurirea
asupra multor autori si compozifii.
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Alessandro Scarlatti

Fird sa ne lisim dezarmati de imprecizia terminolo-
giei muzicale din veacul XVII — cind in Italia puteau
fi numite sonata, concerto di sonata, canzone, toccala, sin-
fonia, piese care aproape ca nu se deosebeau, sau cind o
Culegere de mai multe frumoase piese, aparuta in Franta
(1695), amesteca transcriptii §i aranjamente instrumen-
tale, arii de operd, coruri, uverturi, dansuri, piese de
balet, sonate de Corelli si o... «Mare simfonie» de Lully
(de fapt o uverturd) — din toate cele spuse cu privire
la zorile simfoniei sint posibile citeva concluzii ce pot
defini factura genului de care ne ocupam.



Atribuit, la sfirgitul veacului XVI si inceputul vea-
cului XVII, unor lucrari polifonice vocal-instrumentale,
numele de simfonie va fi dat mai tirziu unor piese instru-
mentale, in care partidele aveau sa contribuie, dupa posi-
bilitatile expresive ale fiecareia, la implinirea unui
ansamblu artistic — fiind solicitate deopotriva, fara prio-
ritatea vreuneia, cum se intimpla in lucrarile de tip con-
certant care categorisesc instrumentele in instrumente con-
centante §i acompaniatoare. Desprinzindu-se de muzica vo-
cala si instrumentala de camera !, diferentiindu-se de con-
cert, parasind unele forme rudimentare de dans, pdstrate de
suitd, simfonia i51 va afirma autonomia si fatd de spec-
tacolul dramatic in care trdieste o perioadd sub forma
unor ritornele, a unor intermezzi sau a uverturilor. (Com-
pozitorul-flautist Johann Quantz scria, in 1725, ci simfo-
niile italiene au acelasi scop ca si uverturile.)

Italia, pe meleagurile cdreia s-a infiripat si a inflorit
opera in veacul XVII, tara finsoriti in care aveau si
vada lumina zilei instrumentisti virtuozi §i in acelasi timp
compozitori de faima, gi-a pastrat renumele celui mai
fertil pamint al muzicii si in secolul urmitor.

Gustul pentru muzica instrumentali era dezvoltat mai
cu seama in nord. La o capeli din Torino se dideau
«simfonice» in fiecare zi finainte de prinz. Orchestra.
pare-se foarte numeroasd, se fialea cu instrumentisti de

! Pina citre sfirsitul veacului XVII, dar si mai tirziu,
nu se ficea o deosebire certd intre muzica de camerd si
cea orchestrald. O lucrare de camerd putea deveni orches-
tralda — <«simfonicd» — prin dublarea, triplarea ete. numaé-
rului instrumentistilor care executau partile, «vocile» ei.
De prin anul 1680, practica folosirii mai multor instru-
mente pentru fiecare componenti a partitiei se Incetite-
neste mai cu seama in compozitiile mai complexe — pe
cinei si mai multe voci. Acest lucru se intimpla frecvent
in Germania, si anume, in suitele de dansuri.
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mina intli : Pugniani, Veracini, fratii Besozzi — unul obo-
ist, altul fagotist. (Acestia gi-au cucerit o faima europeand,
asa precum aveau sa aibd unii muzicanti din orf:hes-tr‘a_dc
la Mannheim.) Justetea si precizia intonatiei, maleabilita-
tea ansamblului, jocul sonoritafilor de clarobscur, iatfi_.
citeva insusiri ale acestei orchestre, insusiri observate s
consemnate de citeva condeie ale vremii.

Milano, oras cu o dezvoltati viati economica §i artis-
tici, in care muzica simfonica se bucura de o mare apre-
ciere, si-a cucerit un loc glorios in istoria simfoniei tim-
purii, datoritd compozitorului organist Giovanni Battista
Sammartini (1698—1775), ,parintele stilului lui Haydn®
— dupa cum l-a proclamat Josef Myslivetek?!, un con-
temporan al sau care s-a nascut la Praga §i a t_r:ii-t Il‘ultf
yreme in apusul Europei. Dintr-o mica biografie aparuta
imediat dupd moartea autorului oratoriului Anotimpurile
reiese ci chiar daci Haydn ar fi auzit in tinerete muzica
de Sammartini. in orice caz nu l-a captivat fiindca — ar
fi zis el finsusi ,...Sammartini minjea partitura ca un
zugrav®. In pofida spuselor lui Myslivetek, autorul .Lon-
donezelor recunostea ca unic model al sau pe Carl Philipp
Emanuel Bach.

Sammartini a scris peste 2000 de lucrari: triouri.
cvartete, concerte, compozitii religioase (intre care un
Magnificat in si bemol major, pentru mai multe voci —
a pin voci — ce inglobeazi si o «simfonie»), sonate si
simfonii — piese orchestrale de sine stdtatoare. Sammar-
tini, «bunicul simfoniei» — care a murit pe vremea cind

1 §-.a presupus ci autorul Simfoniei ,,Surpriza"‘__a !uat
cunostintd de arta lui Sammartini datoritd unor copii aduse
de un functionar austriac pe vremea cind Haydn era ca-
pelmaestrul prinfului Esterhazy.

2 . A. Griesinger ,Biographische Notizen iiber Joseph
Haydn®, Leipzig, 1810.
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Beethoven implinea virsta de cinci ani — a avut o in-
riurire substantiald asupra dezvoltirii muzicii instrumen-
tale, dar se poate spune §i asupra celei de operd, tinind
seama de faptul ca el a fost mentorul lui Gluck. In tre-
cerea lor prin Milano, Mozant, Burney, Mysliveéek au as-
cultat cu interes muzica lui Sammartini. Gloria acestuia
s-a raspindit la Paris (Rousseau i-a dedicat cuvinte elo-
gioase), Londra, Viena. Amsterdam si in alte centre euro-
pene. Sonatele sale — a due e tre violini col basso —
date la iveala pe la mijlocul secolului XVIII, sint niste
«simfonii», dupia modelul simfoniilor-uverturi ale lui Ales-
sandro Scarlatti 1.
_ Prima simfonie a lui Sammartini a fost scrisd in 1734,
maugurind o serie de lucriri orchestrale independente.
nc_lcgatc de spectacolul de operd, pe care numai aureola
lui Haydn avea sid le dea uitdrii. Melodioase si uneori
bogat ornamentate, ele au pregitit aparitia stilului alert,
elegant, al clasicismului vienez timpuriu.

lata, de exemplu, inceputul primei parti — Allegro —
din Simfonia in re major :

!t La biblioteca Conservatorului din Paris se péastreaza
o culegere de piese simfonice de Sammartini, intre care

0 «uvertura» de sine statatoare — o «simfonie» alcatuita
din trei parti.
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Dupa 31 de masuri intervine un semn ce indica repe-
tarea primei sectiuni. Expresia temei exemplificate va fi
innoitd prin transpunerea la dominantd (pregatita de
modulatia de dinaintea semnului de repetitie, care mar-
cheazi trecerea la «dezvoltare» — 21 de masuri).

Reapare apoi tema si sectiunea de la inceput («reex-
pozifia»), care numird acum 32 de masuri (deci, cu una
in plus).

Muzicologul §i compozitorul englez Charles Burney
(1726—1814), ciruia ii datorim numeroase §i interesante
date referitoare la muzica timpului sau din Franta, Italia,
Germania i Tirile de Jos, scria cd lucrdrile lui Sammar-
tini erau saturate de o cilduri, de un caracter spiritnal
specific ; ca partidele erau bine scrise, neldsind nici un
instrument prea mult fird ocupatie; ca viorile. mai ales,
erau foarte solicitate. Elogiind... ,frumusetea cu ade-
virat divind“ a pieselor lente din lucrdrile lui Sammar-
tini, Burney reprosa in acelasi timp autorului italian im-
petuozitatea mestapinita, navalnica. ce obosea orchestra si
auditoriul.

Ascultind o lucrare?! ca Simfonia in do major a «bu-
nicului simfoniei» — cu un Allegro initial melodios, clar
si impodobit, cu un Andante elegiac, in care oboiul
inalta un cintec transparent ca cerul fara mnori, cu un
final Allegrissimo, ca o cascaddi — ne dam seama de
temeinicia observatiilor lui Burney in legdturd cu lucrd-
rile lui Sammartini. (Uneori ultima parte a lucrarilor lui
Sammartini o constituie un menuet.) Simfoniile acestuia
faceau parte — cu predilectie, alaturi de cele ale lum

1t Simfonii de Sammartini se intilnesc uneori in cataloa-
gele unor case de discuri, in programele de radio si chiar
in cele de concerte. Astfel, in stagiunea 1960/61, Orches-
tra de camerd a medicilor a cintat la Ateneu, sub bagheta
Jui Mircea Cristescu. o simfonie a vechiului compozitor
italian.




Johann Christian Bach si ale altor citorva autori, din
repertoriul de concert al formatiilor orchestrale din Mi-
lano. Ele se cintau pe o terasa a palatului ,...pentru
marea placere a locuitorilor cetiatii — cum mentiona un
contemporan, care reflectd astfel rasunetul larg al creatiei
lui Sammartini. Un comentator erudit (Carpani, literat,
muzician §i critic, care a trait intre 1752—1825) constata
cd Sammartini a dat viorilor prime rolul concertant prin-
cipal, c¢a a delimitat contributia viorilor secunde, ci a
introdus in lucrarile sale mordentul, sincopa, pizzicato si
alte mijloace si procedee ce dadeau vioiciune, suplete si
pitoresc creatiilor sale.

O data cu dezvoltarea relatiilor economice burgheze
se mnaste si un public nou care era dornic sia asculte
lucrari it mai aproape de aspiratiile lui, de intele-
gerea lui, si pe care muzica veche a cultului nu-] mai
impresiona,

Patrunderea elementelor laice in muzica de oult
are foante vechi izvoare. Ea constituia o manifestare
a opozifiei fati de dogme, fati de intoleranta bisericii,
care nu a putut impiedica, in cele din urmi, aceste ele-
mente sa se afirme. Neputincioase au fost oprelistile si ex-
comunicarile indreptate impotriva celor care nu cintau dupa
»tipicul® conomizat inca de papa Grigore cel Mare. Melo-
diile folclorice fsi faceau loc citeodatd cu dext cu tot in
muzica religioasa, incetatenindu-se treptat.

Un ceas mai devreme decit biserica catolici, Reforma
a infeles puterea de atractie pe care o reprezinti cintecul
popular, La rindul ei si biserica catolicd a incercat utili-
zarea elementelor de muzica laica cu scopul de a-si men-
tine influenta si mai departe asupra maselor. De aici
«ingaduinfa» fatda de cautarile creatoare ale unei pleiade
intregi de compozitori, care, aldturi de lucriri pentrn cult,
scriau §i muzica laicd, urmirind si impleteasci intona-
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title, melodiile, diferitele procedee ale uneia cu ale ce-
leilalte.

Cind Palestrina a trebuit sa rezolve complicata pro-
blemd a unei reforme in muzica de cult catolica, el a
tins spre simplificarea incilcitului edificiu al polifoniei,
luind in seamd practica monodiei acompaniate din mu-
zica laica.

Asaltul dat de operd, de muzica instrumentald si or-
chestrald, impotniva muzicii de cult, decisese in Italia
soaria artei sunetelor. Se iInfiintasera «societati filar-
monice» (cea de la Bologna dateazi din 1666). Publicul
era atras din ce in ce mai mult de creatia instru-
mentald (se striga .Brava la viola®. ,Brava il fa-
gotto, ,Brava loboé*... <ind unul din aceste instru-
mente cinta ceva care impresiona pe auditori). ,Intrind
in biserici (este vorba de o biserica din orasul Bologna
— n.n.) am crezut ci sint la operd ; ...simfonii, menuete,
rigaudon-uri, arii ... acompaniament de tobe, trompete,
timpane, corni de vinatoare, oboaie, viori, fluiere, fluie-
rase, intr-un cuvint, fot ceea ce serveste in ansamblu unui
spectacol se gasea folosit aici“ — scria, prin 1760, cava-
lerul Goudar 1.

La un capitol despre «contribufia Italiei» — intre
simfoniile sacre ale lui Gabrieli §i simfoniile lui Sam-
mantini — istoria genului ar mai putea insera o serie

de nume ca: Biaggio Marini, autor al unor culegeri de
lucrari instrumentale, intre care si simfonii doar cu nu-
mele ; Bartolomeo Mont’albano, autorul unor «simfonii»-
triouri pentru vioard, trombon si orga ; Marco Uccellini,
autor de «simfonii» - cvartete pentru diverse instru-
mente ; Alessandro Scarlatti, care a compus un grup de

! Citat de Romain Rolland in Voyage musical au
pays du Passé, Hachette, 1923.




12 simfonii pentru doud wiori, viold, lautd, harpa (sau
violoncel) ...senza cimbalo (fard cembalo) cum precizea-
za compozitorul, pentru a atrage atentia ca ansamblul sau
instrumental nu avea nevoie de sprijinul armonic, atit de
obisnuit, al claviaturii (era, in orice caz, semnul unei
emancipdari) ; Giovanni Battista Bassani, care in Sinfonie
@ due e tre stromenti (1688) isi pune interesante probleme
de largire a frazei muzicale §i de gradare dinamica (indi-
cind, cu grija, forte. piano, pin piano) : Veracini (1685—
1750), cu «simfoniile» sale pentru doua viori, viole, vio-
loncel si clavecin ; Porpora (1686—1767), un timp indru-
matorul lui Haydn, care a publicat sase simfonii la Lon-
dra — 1736 (in Sinfonie da camera a tre stromenti, op. 2.
adopta alcatuirea din patru migciri : doud lente, doua re-
pezi) ; Pergolesi (1710—1736), care scrie «simfonii» pen-
tru cvartet de «coarde si doi corm ; Nicola Jommelli
(1714—1774)t, autorul unor simfonii in trei par{i (fara
bas cifrat), cu teme uneori ample, care au extins insesi
limitele sectiunilor lucrarilor. lata, deci, citeva nume si lu-
crari care au, Intr-un fel sau altul, o importanta in evolutia
continua a simfoniei. Acestora ar mai trebui sa li se adauge
numele lui Bononcini, pe care l-am mai pomenit, autor de
foarte multe opere. oratorii, dar sial unor «simfonii» pen-
tru formatii restrinse cuprinzind 5—8 partide instrumen
tale : viori, viole, violoncel, bas, orga, cu una sau doua
trompete. Sint lucrari destul de dezvoltate, care se alca-
tuiesc in majoritatea lor din patru parti contrastante. Se
poate spune ci ele vadesc preocuparea compozitornlui
pentru varietatea ritmici, pentru incercarea de a configu-

! Ttalian care a trait in Germania, la Stuttgart. Chiar in
cazul cind orchestra avea functia de acompaniament in
operd, el foloseste o scriiturd instrumentala densa, ce se
impune uneori in detrimentul wvocilor. Jommelli a venit
in contact si cu Scoala de la Mannheim.
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ra o idee tematica secunda, care imbogitea continutul mu-
zical al intregului, preocuparea pentru explorarea posibi-
litatilor timbrurilor instrumentale.

Nicola Jommelli

Inchegarea eforturilor autorilor italieni in dezvoltarea

simfoniei o realizeazi  Antonio Vivaldi (1675—1741).

Daca Corelli — initiatorul sonatei, suitei si concertului
preclasic — poate fi mentionat in istoria simfoniei nu-
mal din punctul de vedere al evolutiei instrumentalisticii
de ansamblu, compozitorul si violonistul care a fost un
model pentru marele Johann Sebastian Bach — Vivaldi,
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nu s-a remarcat atit prin spirit inovator si omiginalitate,
cit prin adincirea, generalizarea, sintetizarea si statorni-
cirea cuceririlor inaintasilor §i contemporanilor lui. Nume
mare in istoria concertului (indeosebi a fazei lui inci-
piente — concerto grosso, dar si a concertului evoluat,
cu un singur solist), nume mare, de asemenea, in istoria
operei (in lucrarile sale de acest gen — vreo 50 la nu-
mar — orchestra sublinia prin mijloace indraznete mo-
mentele importante ale actiunii dramatice), venetianul
Vivaldi poate fi considerat punctul terminal al pro-
cesului istoric de inchegare a simfoniei timpurii italiene.
Aceasta, datoritd compozitiilor instrumentale de ansamblu
denumite fie concerto ripieno — 46 la numar (in care par-
tile erau deopotriva solicitate — deci, putem spune, mai
mult simfonii decit concerte), fie datorita celor vreo 23 de
simfonii (datind din perioada anilor 1710—1725), precum
si datoritai asa-numitelor concerto @ quattro, pentru patru
partide.

Tipul de uverturi stabilit de Alessandro Scarlatti —
Sinfonia avanii l'opera — devenise intr-un patrar de veac
pur si simplu Sinfonia, lucrare orchestrala ce putea fi
conceputi si executati independent de spectacolul muzi-
cal, ca «muzici de concert». La aceasta situatie noua con-
tribuisera in buni misurd si valoroasele lucrari ale lw
Vivaldi, care s-au impus atentiei ascultatorilor prin me-
lodicitate, prin limpezime §i vivacitate, prin armonia si
supletea ansamblului orchestral (sustinut de clavecin), evi-
dentiind inepuizabilele resurse de expresie ale instrumen-
telor cu arcus.

Insusirile mentionate se definesc chiar din prima sa
simfonie (in do major), alcatuita din trei parti: un Alle-
gro monotematic, evocind parcd sunetele cornilor de vi-
nitoare, un Andante ca o arie duioasa de operd, cintatd
de vioard, si un Presto vijelios, dansant, de vadita inspi-
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ratie folclorica. Melodica (prima parte este monotematici)
se infiripa din motive scurte, caracteristice, care evolueazi
pe arpegii, fixindu-se in auz prin repetare — aceasta mai
ales sub forma secventelor. Cunoscind o lucrare ca
Simfonia nr. 1 de Vivaldi iti dai seama ci «secretul mo-
numentalitd{ii» muzicii maegtrilor preclasici nu rezida in
exagerarea proportiilor, — pe care avea s-o aduca secolul
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romantismului — c¢i in economia alegerii si ierarhizarii
elementelor melodice, armonice, orchestrale si de nuante,
acestea din urma devenind un factor de mare utilitate al
compozitiei.

Filarmonica cehd a inregistrat pe discuri Simfonia in
si bemol minor de Vivaldi. Unele din cele mai vestite
formatii de camerd, cum sint / wvirtuosi di Roma (carea
prezentat la Festivalul de la Salzburg, din 1959, si doua
simfonii ale aceluiasi compozitor sub denumirea de con-
certe — e vorba de Simfonia in sol major, ,La rustica®
si de cea in ke major — pentru coarde §i cembalo) sau
«Solistii din Zagreb» (care, in ianuarie 1960, au cintat la
Bucuresti, printre altele, §i o simfonie de Vivaldi) au
meritul de a fi contribuit la valorificarea §i raspindirea
muzicii de acest gen — pe nedrept uvitate — a ilustrului
preclasic italian.

y, Partitura® raspintiilor unui mijloc de veac.
Avintul general al simfoniei. Scoala de la
Mannheim. Aportul cehilor

Dezvoltarea megtesugurilor, aparitia manufacturilor
— forme incipiente ale economiei capitaliste — intensi-
ficarea schimburilor comerciale dintre orase, f{inuturi g
tari, descoperirile geografice, toate acestea determini pro-
pasirea continua a burgheziei in veacurile XVI, XVII.
XVIIL

Noile relafii economice sdpau tot mai adinc temeliile
regimului feudal. Cu scurgerea timpului, orinduirea feu-
dald devine o piedica in dezvoltarea mnoilor relatii de
productie capitaliste ; ea frineaza totodati progresul so-
cial in general. Contradictiile tot mai violente ribufneau,
demonstrind stadiul parazitar in care ajunsese aristocratia.

Burghezia, clasi fn ascensiune, plini de vitalitate,
stringea sub steagul revendicarilor sale pe exploatati si
indeosebi pe taranii iobagi i pe mestesugarii oraselor. Riz-
boaiele de clasa, duse la inceput sub mantia luptelor pen-
tru libertatea credintei, iar mai apoi impotriva religiei si
a clerului, zguduiau din temelii o orinduire pe care istoria
o condamnase fara apel.

Feudalii luptau din rasputeri si-si mentini privilegiile
de clasa dominanta, manifestau dispret si urd fati de
popor, iar in viafa de toate zilele imbinau desfriul cu o
etichetd pe cit de rigida, pe atit de caraghioasd. Critica
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la adresa unei astfel de vieti 1 a unor asemenca obiceiuri
nu intirzia si se manifeste. Personalitdtile cu vederi ina-
intate simteau necesitatea unor schimbiri radicale. In arta,
literatura §i teatrul timpului se criticau, mai mult sau mai
putin deschis, aceste stari de luoruri; eraupusi fata in
fati anistocrati cu reprezentanti ai ,celei de a treia star1®.
Calititile acestora, idealul de wviata pentru care militau
ficeau si paleascd stralucitoarele blazoane, acoperindu-le
de rugina.

,Barbatii ilustri care au pregatit in Franta spiritele
pentru revolufia ce avea sa vind au avut ei ingisi o ati-
tudine cit se poate de revolufionara. Ei n-au recunoscut
nici o autoritate existentd. Religia, conceptia asupra na-
turii, ordinea de stat, societatea, toate au fost supuse celei
mai necrutitoare critici ; toate trebuia sd-si justifice exis-
tenta in fata scaunului de judecata al ratiunii sau sa re-
nunte de a exista. Ratiunea a devenit etalonul unic,
aplicat tuturor lucrurilor. Era timpul cind, dupa expresia
lui Hegel, lumea a fost agezatd pe cap, mai intii in sen-
sul ci mintea omeneasca, principiile descoperite de ea cu
ajutorul gindirii aveau pretentia de a fi considerate drept
baza oricirei conceptii si activitifi umane i oricaror re-
latii sociale. iar mai tirziu in sensul cd, atunci cind s-a
constatat cii realitatea contrazice aceste principii, totul a
fost realmente risturnat cu capul in jos. Toate formele
sociale_si politice de pind atunci, toate conceptiile tradi-
tionale au fost condamnate ca irationale §i aruncate in
aceeasi oald. Lumea fusese condusi pina atunci de preju-
deciti neghioabe ; abia acum se ivea lumina zilei, incepea
imperiul rafiunii si tot trecutul nu merita decit compati-
mire si dispret.” !

ftKarl Marx si Friedrich Engels — Despre
artd si literaturd, Editura pentru literatura politica.
Bucuresti, 1956, pag. 228.
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Smulgindu-se de sub indelungatul primat al bisericii,
din chingile convenientelor alcatuirii sociale, gindirea ina-
intati a vremii incepe sa analizeze adinc viciile §1 con-
tradictiile multilaterale ale feudalismului. In ajunul réz-
merifei, enciclopedistii raspindeau lumina marilor adeva-
ruri despre viatd catre toate zarile Furopei, iar intregul
veac avea sa capete epitetul de «veac al luminii».

Daca in Franfa, monarhia absoluta, infatisata alta-
datd ca o pronie cereasca, se naruia sub loviturile teribile
ale Revolutiei din 1789—1792, care a creat republica bur-
ghezi, pe alte meleaguri feudalismul, cautind sa se sal-
veze, urmarea crearea unur «echilibru» intre ordinea cea
veche si tendintele de innoire. Mai mult sau mai pufin
constienti de taria lor, Franz Maximilian, principele elec-
tor din orasul in care avea sa se nasca Beethoven, printul
Karl Theodor, de la Mannheim, regele Frederic II al
Prusiei si chiar imparatul Josif II cautd sa «corecteze»
absolutismul dindu-i o infatisare iluminista. Era vorba
de cochetiri, de compromisuri, de aparente reforme, care
i-au pus in conflict, pe de o parte, cu insusi clasa lor iar,
pe de alta parte, cu elementele active, deplin constiente
de necesitatea unor transformari radicale in viata socie-
tatii. Concesiile, acomodirile virfurilor feudale nu afec-
tau, desigur, esenfa stdrilor de lucruri, aga ca marea lupta
pentru revendicari sociale nu putea sa se stingd. Ea a
capatat in ideologie forme de manifestare complexa si
multilaterald in literatura §i arta timpului care au inalfat
sus fiaclia progresului.

In muzica, procesul inldturarii procedeelor si moda-
litatilor depasite se accelereaza. Despovarati de tirania
bisericii, care, secole de-a rindul, a frinat dezvoltarea
fireascd a artei, si debarasindu-se de gusturile facile ale
anistocrafiei snoabe, compozitorii dau din ce in ce mai
multd profunzime creatiei lor, fiind preocupati de fixarea
genurilor pe care le vor duce, printr-un efort creator ge-
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pe functiunile sunetelor fatd de un centru in jurul ciruia
se rinduiesc diversii sai sateliti. Bach scrie preludiile si
fugile sale in toate tonalitdtile, vrind sid arate cd sistemul
muzical poate oferi posibilitati de valonificare pe oricare din
planurile lui (pind atunci, desi se manifestasera unele fincer-
ciri de a scrie cicluri de luerari in toate tonalitatile, anumite
tonalititi erau foarte rar folosite). In istoria muazicii, Bach
este considerat un mare polifonist. Dar, folosind proce-
deele vechi ale impletirii vocilor, ale prelucréarii melodice
(imitatia, variafiunea, rasturnarea, lirgirea sau micsorarea
motivelor), compozitorul o face de pe o pozitie calitativ
noua,

Ajungind la mijlocul veacului XVIII si citre a doua
jumatate a acestuia, cercetatorul trecutului simfoniei se
loveste de o mul{ime de dificultafi in sistematizarea uria-
sului material pe care-1 poate pune la dispozifie o investi-
gare istoricd aminuntiti. Mentionind citeva date si nume
de autori, de diverse nationalitid{i, ale unor lucrari de
diverse facturi si genuri, am vizut cit de complexa este,
in cuprinderea ei, «partitura» acelei perioade. Apropierea
in timp a aparitiei simfoniilor italianului Sammartini,
francezului Frangois-Joseph Gossec (1734—1829), cehului
Stamic, englezului Boyce !, carora trebuie sale mai adau-
gam pe acelea ale suedezului Jean Agrell?, ale vienezului

! Organistul si compozitorul londonez William Boyce
(1710—1779) e autorul a opt simfonii influentate intr-o ma-
surd de stilul lui Héndel. In ele se regiseste tipul uverturii
franceze.

2 A scris simfonii pentru coarde, flaute, oboi (instrumen-
tele de suflat de lemn dublau, in general, coardele), corni
de vinitoare (fird ventile), trompete. Agrell a {rdit intre
anii 1701—1765.
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Georg Matthias Monn!,
ale lui Jean-Noél Ha-
mal 2, de obirsie din
Tarile de Jos, aceste
nume de compozitori,
luate oarecum la intim-
plare, subliniaza aria
intinsa, multinationala,
pe care crestea simfonia
ceea ce constituie un
argument ca istoricul
trebuie si citeasca nu
numai in succesiune, ci
si in spatiu. Pe harta
mare a simfoniei eu- William Boyce

ropene din centrul ce-

lui de-al XVIIl-lea veac se pot observa felurite relie-
furi, inal{imi mai mari ori mai mici; dar cita deosebire
stilistici pot ascunde lucrdri marcate cu aceeasi data, cu
aceeasi cota !

! Precursor imediat al lui Haydn si Mozart ; simfoniile
sale se remarcid prin echilibrul constructiei si claritatea
stilului. Una dintre ele, in 7re major, prima completd, in
sensul ci e aleituitd din patru parti (Allegro, Aria, Mi-
nuetto, Allegro), se serveste de viori, flaute, corni, fagot si
bas. Monn a trait intre anii 1717—1750.

2 La inceputul deceniului al patrulea din veacul XVIII,
Jean-Noél Hamal (1709—1778) aducea la Liége experienta
si stilul maestrilor cu care studiase la Roma. Este autorul
unor «simfonii» pentru doui orchestre, care, chiar daca
nu videsc prea multd ingeniozitate tehmicd in minuirea
diferentiatd a ansamblului, demonstreazi totusi o preo-
cupare in acest sens. H. Fr. Delange, un compatriot al lui
J.-N. Hamal, care a studiat la Roma si Neapole, a scris
si el simfonii. Ele sint in general pompoase ca sonoritate
in partile periferice, in timp ce miscirile centrale, lente,
evocd uneori gratia sicilienelor.
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tanti ai culturii timpului. Consemnind, de la indlfimea
prestigiului sdu, deficientele si limitele artei vocale fran-
ceze in raport cu cea italiana, faptul ca, pentru compen-
sare se cauta a se realiza cu instrumente ceea ce era
imposibil sa se obtina de la voci, fin anticolul Sonala
din dictionarul siu de muzica, Jean-Jacques Rousseau
scria ci sonatele §i toate felurile de simfonii foarte la
modi in vremea sa nu erau decit.. rezultatul prostului
gust al celor ce le-au pus mai presus de posibilitafile
vocii ; ca vocalul, cintul, a ajuns in situafia injositoare...
de a acompania acompaniamentul. Sustinind ci... cuvin-
tul e mijlocul prin care muzica determind cel mai adesea
obiectul asupra cdruia ni se oferd imaginea, ci.. prin su-
netele sensibile ale vocii umane, aceasta imagine ftre-
zeste in adincul inimii sentimentul pe care trebuie sa-l
produci acolo, ginditorul enciclopedist se intreba : cine
nu simte cit este de departe de aceasti energie simfonia
purd, in care nu se cautd decit strdlucirea instrumentala ?

in atmosfera propice muzicii vocale de model italian
si de desconsiderare, in general, a posibilitatilor muzicii
instrumentale si orchestrale, infiriparea unei simfonii fran-
ceze avea de luptat cu grele obstacole 1. Totusi, in 1757,
dupi cit se pare, se ficea auzitd intr-un concert parizian
prima simfonie a lui Francois-Joseph Gossec. Ivirea ei a
trecut destul de putin observatd din cauza tinerefii autoru-
lui, dar si din pricina febrei produse de <razboiul bufo-
nistilor» impotriva scorfoasei «tragedii de curte», dezlantuit

I fTnca de pe cind trdia Rameau, autor al unor intere-
sante «simfonii»-uverturi, interludii, dansuri, sub inrfuri-
rea operei, se incetdtenea in Franta genul simfoniei con-
certante, in care péartile solistice corespundeau recitativului
si ariilor vocale ale personajelor principale, iar cele de
tutti, ansamblului scenic (s nu uitam cd Mozart urmaérea

sd se impund la Paris — 1778 — cu o lucrare de acest gen
in vogi atunci — Simfonia concertantd pentru sufldtori).
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de succesul repurtat de La serva padrona de Pergolesi. O
data cu aparifia ei, salutata entuziast de enciclopedisti,
Rameau incepuse sa fie dat uitarii; wunii il considerau
chiar un traditionalist retrograd.

Daca simfoniile lui William Boyce nu puteau stabili
un fundament pentru muzica britanica de acest gen, sim-
foniile lui Gossec — pe care Haydn avea sa le auda la
curtea lui Esterhdzy — reprezinta, in istoria simfonismu-
lui francez §i a simfonismului timpuriu vest-european,
un apont demn de a retine atentia.

Aproximativ 380, lucrarile lui Gossec care ne intereseazi
aici sint (in afara de Sonatele pentru orchestri mare —-
cu doua oboaie si doi corni ad libitum) un grup de Sase
simfonii, op. 4, in patru miscari, cuprinzind §i menuete,
Doud simfonii, op. 5, care, in afari de flaute, oboaic si
corni, prezente in prima serie, adauga coardelor cite douva
fagoturi §i doua clarinete (in loc de oboaie), apoi Six
symphonies dont les trois premiéres avec haut-bois obligés
et des cors ad lLibitum et les trois aulres en quatuor pour
la commodité des grands et des petits concerts, op. 6, ur-
mate de Trois Grandes Symphonies avec deux allos el
haut-bois ouw clarinetie obligée et les cors ad libitum,
op. 8. Este interesant de retinut aici faptul ca avem de-a
face nu cu una, c¢i cu doua partide de viole, ca si in Six
Symphonies d grand orchestre, op. 12 (1769) *. Vom mai

1 Sase simfonii dintre care primele trei cu oboi obligat
si corni ad libitum, iar celelalte frei in cvartet, peniru
deopotriva folosintid agreabild a marilor si micilor con-
certe... Trei simfonii mari cu dou# viole, oboi sau clarinet
obligat si corni ad libitum... Titulaturile ne dau o ima-
gine asupra orchestrelor vremii si a vietii de concert. In
acea perioadd, Gossec participa la intemeierea (1770) unei
asociatii — Concertul amatorilor — prima orchestrd com-
pletd din Franta — in productiile cireia lucrdrile sale
ocupau un important loc.
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turi, orchestra trebuia si produca mai mult. Se impunea
necesitatea crearii — ¢i el a tradus-o in fapt — @ muzicii
de comcert. In 1754 1, dupd trei ani de studii si incercari.
Gossec prezentd prima sa simfonie. Printr-o simpld intim-
plare, in acel an in care el crezu ca a inventat genul,
Haydn scrisese i el prima sa simfonie, care fu urmata
de atitea altele. Dar numai dupd 20 de ani nemuritoarele
lui capodopere au devenit cunoscute in Franta ; in toata
aceastd perioadd. Gossec trona el singur, farda ca cineva
sa-i fi contestat titlul de «rege al simfoniei», Adam scrie,
de asemenea, ca succesele repurtate de Gossec nu au avut
strdlucirea pe care ar fi meritat-o valoarea acestor com-
pozitii, cd auditoriul obisnuit al concertelor La Poupli-
niére? era prea obisnuit cu formele invechite ale lucra-
rilor, in care se compldcea de multa vreme, pentru a se
lasa sedus de inovatiile atit de indraznete ale lui Gossec.
A trebuit ca simfoniile sale si se cinte de multe ori la
concertele spirituale ce se dadeau la Tuileries — in pe-
rioadele cind teatrele erau inchise din cauza restrictiilor
bisericii — pentru ca ele si poata cuceri pe deplin pu-
blicul.

| Data aceasta este luatd din Grand Larousse du XIX-éme
siécle (Cap. Symphonie).

2 La Poupliniére, «fermier général» finanta o orchestrd
simfonicd alcituitd, in 1763, din cinei violine, un violon-
cel, un contrabas, un flaut, un oboi, doua -clarinete [sg
pare cd aceste instrumente fusesera introduse prima oara
intr-o orchestri pariziand incd din 1754), un fagot, doua
harpe, un clavecin. Dupid cit se vede, cornul lipseste, cu
toate ec#, in 1752, era folosit la concertele din capitala
Frantei. In orchestra La Poupliniére, pe care o dirija
Gossec, contrabasistul si unul din instrumentistii de la
harpd cintau uneori si la corn.

Lui La Poupliniére, intotdeauna interesat de ceea ce
era nou in muzica timpului, i se datoreste introducerea
in Franfa a cornului si a clarinetului, prin intermediul
unor instrumentisti germani.
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Simfoniile autorului francez erau destinate uneori mi-
cilor concerte susfinute de amatori, dar alteori, executa-
rea lor mecesita ansambluri orchestrale foarte mari pentru
vremea aceea, ca de exemplu Simfonia nr. 21 pentru coarde,
flaute, doua oboaie, doud clarinete, doui fagoturi, doi
corni, douda trompete si timpane. (Simfonia IU de Beet-
hoven, de pildd, are exact aceeasi dispunere instrumen-
tald.)

Sub imboldul evenimentelor revolutionare de la 1789—
la care compozitorii francezi progresisti participau scriind
marguri, imnuri i cintece entuziaste, ce sliveau lupta si
aspiratiile maselor — Gossec acordd o importanti accen-
tuata instrumentelor de suflat. Faptul avea si aibd reper-
cusiuni $i asupra «muzicii pure», a simfoniei, ce nu putea
ramine in afara framintirilor epocii. Cu toate ci baza
ansamblului simfonic o constituiau coardele, suflitorii nu
se limiteaza la functii auxiliare, legate in special de co-
loritul sonor, ci fisi impun uneori resursele specifice, ca
masa aparte §1 compactd. Cornii, fagoturile, dar mai ales
clarinetele (care incep sa fie preferate oboaielor, cu sunete
mai stridente) sint tratate de intemeietorul simfoniei fran-
ceze cu indeminare. In partea a doua — Adagio — din
Simfonia in mi bemol major, la care ne-am mai referit,
melodia este purtati mai ales de clarinete. instrumente noi
pe atunci. Gossec a scris §1 o simfonie concertantd, pentrn
L1 instrumente de suflat (pe lingd alte compozitii de acest
gen, lucru demn de retinut !). Din pécate, ea s-a pierdut,
dar insagi existenta unei astfel de lucrari in lista creatiei
autorului parizian aduce o dovadid in plus in privinfa so-
licitarii instrumentelor de suflat.

Aprecierile unor comentatori asupra primului simfonist
francez sint moderate : ,Gossec a compus pentru «Con-
certele amatorilor» simfonii importante, fard mare geniu,
insd de tinuta bunia“... sau ,Nu sint multe lucriri care

G. — Simfonia pind la Beethoven 81
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11 disting pe Gossec, ca autor simfonic, de contemporanii
sai mai putin importan{i®. Chiar daci compozitorul fran-
cez nu a putut urca toate treptele gloriei, 1 se recunosc
straduintele din perioada in care eforturile sale creatoare
se conjugau, pe aria culturii muzicale europene de la
mijlocul secolului XVIIL, cu infaptuirile lui Haydn, ale
lui Carl Philipp Emanuel Bach, ale lui Johann Christian
Bach si ale compozitorilor din Scoala de la Mannheim.

Simfoniile altor compozitori francezi, predecesori sau
contemporani, ca : Pierre Gautier de Marseille — a scris
simfonii, in patru parti, intre care si o Simfonie a focului
(1702) — Louis Guillemain — a compus Sase simfonii
in oust italian (1740) — Jacques Aubert — autorul unor
Concerte de simfortii pentru wviori, [laut si oboaie (1730 —
1737) etc. au, desigur. anumite merite in inchegarea aces-
tui gen pe meleagurile franceze. Dintre contemporanii lui
Gossec ar trebui remarcati André-Ernest Grétry (1741—
1818), ale cirui lucrari se cintau cu mare succes mai ales
la Liége — orasul sau de bastini — si Etienne Méhul
(1763—1817). Simfoniile acestuia din urma (a doua, in
re major, alcatuitd din patru parti, este mai apreciata
decit altele) .merita sa nu fie wuitate®™ — spune wun
autor francez! ... desi amintesc in mare masura maniera
limpede a lui Haydn. dar cu mai putind concizie in ex-
punerea temelor si in dezvoltari®. Ar mai fi poate de
spus cite ceva despre  Alexandre Guénin (1744—1819), com-
pozitor cu multe trasituri de originalitate, dupd cum arata
cele sase simfonii ale sale (1788)2 Comentariul la Sim-

I Jean Chantavoine.

2 fn aprilie 1788, ilustrind admiratia cu care intimpi-
nase publicul parizian simfoniile de Haydn, =ziarul
.Mercure de France® mentiona: ... S-au cintat, de ase-
menea, citeva simfonii de Guénin si este pentru ele un
destul de frumos elogiu cind se spune cd au fost aplau-
date alaturi de cele ale marelui maest

i

8.

,ml;;m in la major a acestuia — imprimata pe disc ca su-
pliment la Larousse de la musique din 1946 — ne asigura ca
lucrefnlc sale de acest gen erau apreciate la vremea lor
ca §i cele ale lui Haydn.

André-Ernest Grétry

Dar nici un autor francez de simfonii din acea peri-
oada nu se poate compara cu Gossec, caruia, subliniaza
Prod’homme, i revine gloria de a fi introdus simfonia
franceza pe fagasul modern,

83

L
. 0909090909090



O finsiruire a autorilor de mai micd importanta care
au scris simfonii 4n diverse tiri, in acceasi perioadd cu
Sammartini, Gossec, Stamic, Boyce, Agrell, Monn §i Ha-
mal, ar fi lungd. Nu e cazul s-o facem ; in schimb, sa
spunem incd cite ceva despre lucririle altor compozitor
proeminenti ce au avut tangenfe cu simfonia.

incepind ou Schiitz. discipolul lui Giovanni Gabrieli,
autorii germani timpurii au contribuit §i ei la inchegarea
simfoniei ; dar aportul lor nu poate fi comparat inca cu
cel al italienilor, asupra cirora am zabovit mai inainte,
in capitolul Simfonia in devenire.

Catre mijlocul veacului XVIII, marele Johann Se-
bastian Bach intitula ,Sinfonia“, partea dntroductiva,
Grave-Adagio, a Partitei nr. 2 pentru pian in do minor 1 :

dar si Invenfiunile la trei woci — spre a fi deose-
; bite, poate, de cele la doua voci, cu o scriiturd mai sim-
i pla — erau numite de asemenea ,simfonii“. E de la sine

| inteles insi ca oricare dintre inventiunile la trei voci este
infinit mai putin «simfonie» decit oricare dintre Branden-
| burgicele lui Bach.

Intr-o pagina (142) din cartea lui André Pirro des-
pre Bach se poate observa folosirea ambigua, obisnuitd
inci multor antecesori §i contemporani, a termenelor
averturd, simfonie ; (,..§ir magnific de oameni bogat in-
vesmintati, evoluind pe treptele unei scari monumentale,
imagine sugerati lui Goethe de o uverturi de Bach in
- care, ca si in «simfonia» acestei cantate?, trompetele cinta
: voios si somptuos*). Ca sa mai dim doua exemple. vom

| i Prima editie din care face parte aceasta piesd a fost

| publicatd in 1731, sub titlul : Exercitii pianistice confi-
nind preludii, allemande, curante, sarabande, gige, me-

l nuete si alte piese galante...

! 2 mste vorba de cantata intitulatd Wir danken dir, Gott.

Johann Sebastian Bach



spune ca in Oratoriul de Craciun si in Canlala nr. 52
(Falsche Welt, dir traw’ich) gasim, de asemenea, cite o
«simfonie».

in programul concertului ,Johann Sebastian Bach® din
ciclul ,Muzica de-a lungul veacurilor”, prezentat de Fi-
larmonica ,.George Enesou® la 1 februarie 1960, figurau
doui Simfonii in re major pentru orgd §i orchestra, in
care orga are caracterul unui instrument obligat. Facind
parte dintr-un grup de opt <simfonii> — preludii si
uverturi — lucrdrile reprezinta de fapt doua transcrieri
(procedeu obisnuit la Bach), respectiv a unui [ragment
dintr-un concert pentru clavecin in mi major si a preludiu:
lui din Sonata Ul. in mi major, pentru vioard solo.

Intre lucrarile orchestrale ale lui Bach gasim totusi si
o «sinfonia» de sine stititoare. in re major — lucrare
care a ramas insd incompletd ; este scrisa pentru coarde
(cu continuo), doud oboaie, trei frompete si timpane.

Pe lista creatiei instrumentale a lui Hindel, marele
contemporan al lui Bach. lista abundentd in concerti grossi
si uverturi, gisim inscrise opt simfonii compuse la dife-
rite date. Daca despre ele nu se prea stiec mare
lucru, uverturile-simfonii  sau  paginile orchestrale.
«simfoniile», din cuprinsul unor oratorii sau opere, se in-
tilnesc din ¢ind in c¢ind in auditiile radiofonice, pe
discuri sau in concerte. Mentionam : o asa-numitd Pastoral
Synphony, partea introductiva din oratoriul Messiah
— 1741 — intitulati Sinfony si .simfonia“ din oratoriul
Samson.

Incepind cu cel mai virstnic, Wilhelm Friedemann
(1710—1784), fiii lui Bach pot alcatui un capitol special
in istoria simfoniei. Acest muzician (despre care Christian
Friedrich Daniel Schubart scria in 18061 : ,..are un geniu

1 Cf. Cornelia Schréder (a se vedea Konzertbuch,
herausgegeben von Karl Schénewolf, vol. I, pag. 125).
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Georg Friedrich Hiandel

inflacarat, o imaginatie creatoare plina de originalitate si
noutate a gindurilor, o virtuozitate plina de temperament...

un patos indltitor si o gratie divind“) ne-a lasat o valo-

roasa Simfonie in fa major. datind de prin anul 1745.
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Conceputa doar pentru coarde (cu cembal), lucrarea se
deschide intr-o miscare vivace,

cu impulsuri hotarite. Partea urmatoare este un andante
in care se remarca o imaginatie cu multe resurse. Allegro
care urmeazd (in formi de sonatd primitivd, ca §i miscarea
intfi) nu este finalul simfoniei, dupd cum ne-am agtepta.
Lucrarea contine in incheiere doua menuete (Minuetio I
alternarium s1 Minuetto II) de o mare gingasie poetica,
care ne dezvaluie alte laturi ale sensibilitatii lui Wilhelm
Friedemann.

In afara de acest «Bach din Halle» — care a scris
noua simfonii! — dintre descendentii lui Johann Sebas-
tian, istoria simfoniei retine numele hui  Carl Philipp

Emanuel (1714—1788), «Bach din Hamburg» — com-
pozitor, dirijor si clavecinist, si al lui Johann Christian
(1735—1782) care, dupa ce a studiat o vreme in Italia cu
Sammartini §i vestitul contrapunctist Padre Martini (1706—
1784), s-a stabilit la Londra (1762), unde s-a bucurat de
un imens prestigiu.

Reformator al sonatei, careia ii fixeazd principiul bi-
tematismului (existent in germene inca la Domenico Scar-
latti) si intercalarea, in primul allegro, a unui episod ce
schifeaza tentative de dezvoltare a materialului tematic,

L Erich Prieger a tiparit in 1910 o «Simfonies-uverturi...
Zu einer Geburtstagskantate (introducerea instrumentala
la o cantatd de aniversare). Adagio introductiv ,,...amin-
teste patosul lui H&ndel, cu pasii sdi puternici in octave
si gamele coboritoare ale bagilor. (Cornelia Schro-
der — Konzertbuch, herausgegeben von Karl Schone-
wolf, vol. I, pag. 125).
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Carl Philipp Emanuel Bach a avut o influenta consi-
derabila asupra lui Haydn. El a scris multe simfonii.
Unele (ca de ex. Uier Sinfonien zu 12 Stimmen) sint des-
tinate formatiilor cu flaute, oboaie, fagoturi, corni. Lucra-
rile sale de acest gen nu se lipsesc de Fliigel — instrumen-
tul cu claviatura ce trebuia si sustini ansamblul. Cem-
balul (pianul) e prezent ca element constitutiv, de pilda,
in Sitmfonia in do major, nr. 3, pentru coarde, din ciclul
Sechs Sinfonien fiir Streichorchester mit Beziffertem Bass.
Prima tema

vadeste maniera scrisului pentru claviatura. In partea
lenta a acestei simfonii (Adagio) se poate deslusi la un
moment dat, in bas, celebrul motiv : si bemol-la-do-si,
transcrierea muzicala a numelui Bach :

15 -\dagm_ o e

Carl Philipp Emanuel a ramas ocunoscut mai ales
ca autor al unei simfonii in ne major!. Fste prima sa
lucrare de acest gen (1766). Ea isi face loc in concertele
cu caracter istoric, in productiile orchestrelor conserva-
toarelor si in emisiunile radiofonice. Cuprinde doar trei

L A fost prezentati in prima auditie de Filarmonica
din Bucuresti la 6 mai 1936 ; dirijor Theodor Rogalski.
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parii : Allegro di mollo, Larghetto, Presto si apeleaza la
o formatie instrumentala alcatuita din coarde, cite doui
flaute, oboaie, fagoturi, corni i continuo (in afara de mis-
carea mijlocie).

Se deschide cu o tema febrila,

17 Allegre di molto
=5 ————
i ———

o)

ce cuprinde contraste de nuante dese si puternice. Ideea
secundara este fluida. O coda modulatorie leagid prima
parte de melodiosul Larghetto,

in care se releva un grup solistic. O noua punte va realiza
apoi trecerea in stralucitorul final — Presto :

Acesta se aseamanad oarecum cu ultima miscare a Con-
certului brandenburgic nr. 3, dar el evoca totodata parca
1 spiritul muzicii lui Domenico Scarlatti (promotorul sim-
foniilor-uverturi in trei parti). care i-a servit drept
exempln

Cunoagsterea lucrarilor lui Carl Philipp Emanuel
Bach ne procurd uneori surprize. Dacid cineva ne-ar oferi
sa ascultam diverse fragmente dintr-o simfonie cum este
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cea in fa major?, fard sa me indice autorul, n-ar fi exclus
sa o atribuim vreunei stele clasice de marimea intii ; am
putea crede ca sintem in fata uneia din zecile de sim-
fonii necunoscute ale lui Haydn ; ba mai mult, daca n-ar
cunoaste indeajuns simfoniile mozartiene din ultima pe-
rioadd, sau popularele lucrari ale lui Beethoven, ascul-
titorul pe jumitate initiat ar fi fentat sd atribuie com-
pozitia lui Mozart sau.. poate lui Beethoven.

Prima parte se deschide cu triluri trepidante — Ia
unison (ca in Simfonia concertanta pentru sufldiori de
Mozart) — si salturi dramatice de septime. Bagii, ca niste
forte obscure, freamita amenintator, iar pasajele coarde-
lor acute alearga incolo si incoace, nelinigtite. Izbucniri
ale intregii orchestre alterneaza cu momente sugerind so-
noritatile de concertino din traditionalul gen concerto
grosso.

O curmare neprevazutd a sonoritafii de ansamblu lasa
sa se auda glasul suav, imbietor, al unei viori; se trece
la partea lenti a simfoniei, un cintec sobru, un fel de
povestire dureroasa, ca in Orfeu de Gluck. Ce departe
sintem de superficialitatea melodismului din operele ita-
liene la moda !

Finalul incepe ca o voioasd hord, in care s-a prins
parca o multime intreaga. Spiritual, saturat de optimism,
el constituie un exemplu de ceea ce numim democratism
simfonic. Dansul popular nu mai apare stilizat, ca in pre-
tentioasele suite de curte, ci se exprima direct, barbateste,
pe alocuri greoi, cu tot umorul lui autentic.

Aceeasi alcdtuire in trei migcari : repede-rar-repede,
intilnita in Simfoniile in re major si in fa major de Carl

! Inregistratd pe disc de Ansamblul instrumental din
Paris, sub bagheta lui Louis de Froment, simfonia poartd
numaérul 3.
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Johann Christian Bach

Philipp Emanuel Bach. o pastreaza i cunoscuta Sim-
fonie in si bemol major de Johann Christian. De altfel
ea a fost folosita de cel mai tinar dintre feciorii lui Bach
ca uvertura — Sinfonia avanii l'opera — pentru lucrarea
sa intitulata Lucio Silla.

La inceputul primei parti — Allegro assai — se poate
observa foarte clar principiul diferentierii tematice : ex-
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punerea unei teme in care vigoarea §i grafia isi dan
parcd mina

- H = =
e e e e
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si a unui mic grup de melodii gingage, din care se remarca
un poetic dialog al suflatorilor (mai intii f!autc—_obuaic).
Sectiunea mijlocie — dezvoltarea — este restrinsa, rezu-
mindu-se la o serie de modulatii axate pe elementele
temei inifiale.

Partea a doua este un Andanle

<21
Andante

cuprinzind trei idei melodice si atribuind oboiului un fru-
mos rol solistic. Suflitorii de lemn si coardele se intrec
aici in a-si desfasura posibilitaile de cantabilitate, evo-
cind parci duete, arii si coruri armonioase de opera.

Daci in regiunea grupului tematic secundar din prima
miscare §i in ideile din centrul partii a doua se explorau
zonele dominantei, in final — Presto —, muzica evolu-
cazi mai mult pe tonicid. Predomind aici o tema sprintend

22

Presto
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care revine ca refrenul unui rondo, inlantuindu-se cu alte
doua melodii dansante.

Ca si Carl Philipp Emanuel, Johann Christian a
inteles ¢, omicita venerafie i s-ar fi ouvenit celui mai
mare Bach, fiii nu trebuie sd-si imite parintele. Dacd se
poate spune ca pentru Canl Philipp Emanuel, muzica
de orchestrd este mai pufin caracteristica decit sonata
instrumentald, pentru Johann Christian, autor de opere in
stil italian, muzica orchestrala reprezinta compartimentul
cel mai de vaza al creatiei. A scris 49 de simfonii, 31 de
simfonii concertante, 13 uverturi, 37 de concerte pentru
clavecin etc.

Impreuna cu violonistul si compozitorul Karl Friedrich
Abel (1723—1787), incepind din 1775, Johann Christian
a organizat la Hanover Square Rooms Concertele Bach-
Abel, care aveau in capitala britanica aceeasi importanta
pe care a aveau la Paris Concerlele spirituale.

Ascultatorul de astdzi gaseste ca lucrdrile lui Johann
Christian, cum ar fi, de pilda, Conceriul pentru clavecin
si orchestrd in mi bemol major sau Simfonia con-
certantd pentru vioard, violoncel si orchestra, in la
major, sint foarte «mozartiene», intelegind prin  a-
ceasta mu mumai {rasiaturile de fermecatoare galanterie,
ci siacel evoluat stil mozartian de maturitate (pe care ni-l
sugereaza, fard putinid de tagada., o lucrare cum este
Simfonia in mi bemol major pentri orchesira dublid de
Johann Christian Bach). Acest «Bach londonez» nu a
invitat de la Wolfgang Amadeus, cum s-ar putea crede,
ci Mozart a invitat de la Johann Christian. Daca autorul
operei Nunla lui Figaro nu avea si facd cunogtinta cu
muzica lui Johann Sebastian decit tirziu, prin 1778, cind,
in trecere prin Leipzig, a fost entuziasmat de audierea unui
motet, la catedrala Sf. Toma — creatia lui Johann Chnris-
tian i-a devenit familiard de timpuriu. In virsta de opt
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ani fiind — cu prilejul turneului de concerte la Londra —
Wolfgang este ascultat de cel mai tinar descendent al
cantorului, care i-a dat pretioase indrumiri componistice.

in 1764, Mozart copia la Londra unele pagini din

creatia simfonicda a lui Abel!, S& nu lasam fnsa la o
parte faptul ca finsusi tatal autorului simfoniei . Jupiter®,
Leopold Mozart (1719—1787), a scris vreo 30 de simfonii,
care, fireste, au slujit si ele ca model genialului sau fiu
in perioada de acumulare a cunostintelor componistice.
Sinfonia di camera pentru corn solo, coarde si cembalo,
Sinfonia burlesca pentru instrumente grave ; viole, vio-
loncele, contrabasuri §i fagoturi (in patru miscari), Sin-
fonia di caccia pentru coarde §i cvartet de corni, repre-
zintd tot atitea formule interesante de simfonie datorate
lui Leopold Mozart, care aveau sa influenfeze multe pa-
gini lasate de Wolfgang Amadeus.

Fiindca, in urmarirea cararilor prin care simfonia pa-

sea spre drumul clasicismului vienez matur, am vorbit de
familia lui Bach si a lui Mozart, vom menfiona aici un
nume din familia lui Haydn — Michael (1737—1806).
fratele marelui Joseph. Ca si Leopold Mozart, a trait la
Salzburg ; dar un timp Michael s-a abatut si pe melea-
gurile tarii noastre. A scris vreo 50 de simfonii2 Cele
. mai multe folosesc, dintre sufldtori, numai cite o pereche
de oboaie §i corni; altele intrebuinteaza in plus doua fa-

! Abel este semnatarul unei interesante Simfonii in
mi bemol major, op. 10, nr. 3. Conceputd pentru coarde,
doud oboaie si doi corni, lucrarea are trei parti: un
allegro, un andante si un presto. Prima, alcatuita dupa
regulile sonatei, este consideratid de unii comentatori ca
un fel de prevestire a Simjfoniei III a lui Beethoven.

2 Simfonia nr. 37, in sol major, K. V. 444, din seria
publicatd la Breitkopf & Hiartel sub numele lui W. A.
Mozart, aparfine de fapt lui Michael Haydn (in afara de
introducere).

e . s Sl A
goturi (o Simfonie in do major, datind din 1788, are insi
o orchestratie mai mare: douid oboaie. doui clarinete,

doud fagoturi, doi corni si timpane). Unele adopti con-

Michael Haydn

structia in trei parti, altele in patru, mai evoluati. in
simfoniile sale, Michael Haydn a folosit unecori procedeele
imitatiei melodice, dovedind temeinice cunostinte contra-
punctice.

+ — Simfonia pina la Beethoven 9?



Vienezul Karl Ditters von Dittersdorf (17839—1799)
a scris, pe linga concerte, cvartete, sonate si numeroase
simfonii (dupa unii autori vreo 40, dupa altii peste 100),
cele mai multe in patru miscari. Intre ele se remarca o
categorie de lucrari programatice inspirate din paginile
Metamorfozelor lui Ovidiu! §i o simfonie (1770), ce-si
propune sa redea caracterul specific al unor popoare euro-
pene : german, francez, italian, englez si turc?

Dittersdorf se remarci in istoria simfoniei timpurii da-
torita mai ales calitatilor unei singure lucrari de acest
gen. Este vorba de Simfonia in do major, scrisa in 1766
pentru o formatie mare pe atunci: coarde. doua oboaie,
doua fagoturi doi corni, doud trompete §i timpane” In
prima parte, sectiunile de expozifie si reexpozitie, intre
care se plaseazi o dezvoltare restrinsa pe tema principala,
se configureaza clar. Partea mijlocie mentine si ea tipa-
rul formei de sonata (cu o repriza modificata), ca si fi-
nalul, avind o temd principald de centd provenien{i fol-
clorica.

in afara de Georg Matthias Monn, pe care l-am amin-
tit mai inainte de Dittersdorf, asa-numita «Prima scoala
vieneza simfonici» — preclasici — mai cuprinde citeva
nume ce merita sa fie cercetate.
L Avind o admirabila parte lentd, a doua simfonie din
seria acestora porneste de la versul: Regia solis erat
sublimibus alta columnis® (Palatul soarelui se inalfa
méaret cu coolanele spre cer). Vezi ,Phaeton cere sa con-

ducid pentru o zi ecarul soarelui® — Cartea II din Meta-
morfoze de Ovidiu ; Editura stiintifica, Bucuresti, 1959,
pag. 31.

2 Cam in aceeasi vreme, referindu-se la melosul popular
italian, francez, german, Gréiry facea interesante conside-
ratii comparative.

3 A fost cintatd In prima auditie la Filarmonica din Bu-
curesti, sub bagheta lui Ionel Perlea — 1 februarie 1935.
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Mai virstnic decit Dittersdorf, Georg Christoph Wa-
genseil (1715—1777) a scris vreo 70 de simfonii (covir-
sitoarea majoritate in trei parti) — multe prolixe ca stil —

Karl Ditters von Dittersdorf

aldturi de concerte, cvartete etc. Mozart l-a apreciat mult :
afinitatile dintre lucridrile celor doi compozitori ne apar
evidente. Tatd, de exemplu, temele principale din prima
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parte a Simfoniei in re major (in trei parti), una dintre
cele mai valoroase ale lui Wagenseil :

Vom completa aceastd trecere in. revista a autorilor
mai virstnici, care au activat la Viena si fn Austria in
aceeagi perioadd cu Haydn si tindrul Mozart, cu TFranti-
Sek Antonin Rosetti? (1750—1792), desi acesta a triit
o vreme si in nordul Germaniei. A scris vreo 60 de sim-
fonii, uneori intr-un stil modern pe atunci, cu o masiva
folosire a suflatorilor. Temele lor sint tratate uneori po-
lifonic, iar dezvoltarile, mai accentuate in finaluri. Sem-
nificativa este mai ales Simfonia in sol minor, scrisa in
1787 — un an inaintea penultimei simfonii mozartiene —
in care violele sint de asemenea divizate. Interesanta este
aici i scriitura pentru corni de diferite forme.

*

Este stiut ca cei mai multi dintre muzicienii care au
activat la Mannheim, Viena si in alte centre muzicale,
isi trageau obirgia din Boemia sau Moravia. Se spunea
altadata ca Boemia, din care au iesit o infreagid pleiadi
de muzicanti de toate felurile. este «Conservatorul Euro-

pei» (Burney), caci cehii — emigranti politici sau din
pricina persecufiilor religioase — impinziserd aproape fin-

! Rosetti e cunoseut si sub numele de Réssler.
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treg continentul. Numele multora — cine stie citi sluji-
tori ai maruntelor sau mai marilor cur{i feudale — au
disparut. Dar istoria artei sunetelor a retinut destule si
mai ales in legiturd cu Scoala de la Mannheim.

Vom incepe cu FrantiSek Viclav Miéa (1694—1744),
a carul activitate se leagd de castelul Jaroméiice, insem-
nat centru muzical al Boemiei. Face parte dintr-o familie
de muzicieni intre care se numira i Jan Adam FrantiSek
Mi¢a — mnascut in 1746 la Jaroméfice si mort in 1811 Ia
Viena — care a scris o valoroasa Simfonie in mi bemol
major, pentru coarde, doud oboaie, un fagot si o pereche
de corni.

Publicarea, relativ recenti, a Simfoniei in re major
de FrantiSek Vaclav Mi¢a a stirnit unele controverse intre
muzicologi cu privire la autenticitatea si datarea lucrarii,
descoperite in 1936. Cert este cid avem de-a face cu o
compozitie inspirata si foarte frumos construitd, Inrudita
cu cele ale simfonistilor vienezi timpurii. In trei parti, ea
pastreaza factura uverturii de opera napolitand, a <«sim-
foniei» italiene.

Allegro, prima migcare, este o clari formi de sonati
(cu tratari in secvente si imitatii ale temelor), comstructie
la care autorul face apel deseori in introducerile («sim-
foniile») operelor si oratoriilor sale, dovedindu-se a fi,
astfel, un temeinic promotor al generalizirii acestei forme.

Andantele este ca un cintec in doud sectiuni, iar fi-
nalul se anuntd a fi o Fugd, pe un subiect vesel,

Fuga { Allegro vive)

preluat de toate instrumentele (din orchestrd facea parte
si o violetta, instrument raspindit in perioada preclasicid).

101



Dintre cehii mai virstnici care au emigrat in Ger-
mania il citam intii pe Jan Zach (s-a nascut in 1699 la
Celakovice s1 a murit in 1773 ? la Brucksal). A scris un
erup de Cingue sinfonie d'archi per due violini, viola e
basso, in care primele trei sint in tonalitatea la major. a
patra in fe major, iar ultima in si bemol major. Doar
cea dintli si penultima au cite patru parti. In prima lu-
crare gasim, ca parte a doua, o Polonezd :

A treia si a cincea simfonie renuntd la menuet, pe cind
Simfonia 1 1l folosegte in pantea a treia,

Sinfonia I, drept final,

28 Tempo di Minuette

iar Simfonia IU, din nou. ca partea a treia :

24
Minuelto
i 7 él‘
Coperta unei simfonii (in sol major) In a doua jumatate a veacului XVIII s-au facut apre-
de Frantisek Vaclav Mica ciati in Germania fratii Benda : FrantiSek si Jil'i Antonin.
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Primul (1709—1786), concertmaestru in orchestra de la
curtea lui Frederic II, a intretinut oarecare relatii artis-
tice ou Philipp Emanuel Bach, soriind, ca si el, sonate

de tip modern. Al doilea (nascut in 1722 linga Praga si

Jiti Antonin Benda
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decedat in 1795) este creatorul melodramei, dar si autor
de izbutite simfonii foarte pretuite la Berlin si in alte
centre germane. Familia Benda a emigrat la Berlin din
cauza prigoanei Contrareformei in timpul regelui Ca-
rol VI. Creatia lui Ji'i Antonin Benda adoptia caractenis-
tictle de scriibura ale lui Philipp Emanuel Bach, ale lwi
Johann Gottlieb Graun, Johann Joachim Quantz si ale
altor reprezentanti ai scolii berlineze a timpului.

In 1750, Jiii Benda se angajeazi la Gotha, oras in
care se manifesta interes pentru ideile iluminismului fran-
cez, mai ales fatd de gindirea lui Voltaire — care petre-
cuse o luna pe acele meleaguri — si in general pentru
tot ce venea din Franta. Acolo deveni conducatorul unei
capele alcatuite din cinci cintareti, sase violonisti, doi
violistl, un contrabasist, doi oboisti, un fagotist, doi cor-
nigtl, un organist si un cintaret din lauta.

Subliniind meritele creatoare ale lui Jifi Antonin, mu-
zicologul ceh M. Sofranck ! amintea cia Mozart — intr-o
scrisoare catre tatal sau — fisi exprimase admirafia pentru
autorul ceh, ca acesta il si influentase. M. Sofranek sus-
tine, mai departe, ca in Fidelio de Beethoven sau in Ui-
sul unei nopfi de vard. de F. Mendelssohn-Bartholdy, s-ar
simfi... inriurirea acestui Benda. Prin anul 1760, Jii An-
tonin da la iveala una dintre remarcabilele sale simfonii
(a scris in total vreo 30), in fa major 2, pentru coarde si
doi corni. Are trei parti, dintre care cea mai durabild

! In studiul care insoteste discul Supraphon — Patru
simfonii cehe din veacul XVIII — din interesanta colecfie
~Musica Antiqua Bohemieca®,

2 A fost publicatd la Breitkopf & Hirtel in seria Mittel-
und Norddeutsche Kammersinfonien — ceea ce arati, im-
preund cu alte dovezi de acest fel, cd obirsiile muzicieni-
lor cehi in emigratie au fost de multe ori ignorate.
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impresie o lasa, parca, datorita melodismului ei, miscarea
mediana, Larghetto :

O alti remarcabila simfopie a lui Benda este cea in
si bemol major — ceva mai veche (1755) — cu un Mo-
derato intensiv, maiestrit elaborat, un Allegreito nostalgic
si un Allegro vivacissimo, un rondo sprintar cu reminis-
cente rustice. Lucrarea preclasicului ceh s-a bucurat de
atentia reputatei baghete a lui Vaclav Talich.

in perioada in care fratii Benda fsi atrageau elogii in
Germania, Italia cinstea pe una dintre cele mai distinse per-
sonalitati muzicale cehe, pe Josef Myslivetek, pe care-lsu-
pranumise Il divino boemo (Divinul boemian). El vazuse
lumina zilei la Praga (1737) — si avea sa se
stingd la Roma (1781) dupd ce produsese vreo 30 de
opere, compozitii religioase, cantate laice, muzica instru-
mentald de camerd, concerte, simfonii, simfonii concer-
tante, tiparite, la timpul lor, la Paris, Berlin, Amsterdam,
Londra ete.

Unele simfonii, cum este cea in mi bemol major, pen-
tru un flaut, un oboi. un clarinet, un fagot, doi corni si
coarde, sint destul de dezvoltate ; altele, ca, de pilda,
Simfonia in do major, pentru doui oboaie, doi corni, tim-
pane si coarde, au intinderea unor uverturi cu trei divi-
ziuni : Allegro con spirito, Andante con espressione dolce
— cu parti de tutti s1 solo

Josef Muyslivecek

si un final — Presto — care toate amintesc ca Myslivecek
a scris mai cu seama opere. Pentru coarde, doui oboaie,
do1 corni, Simfonia in re major, alcatuitd dupa modelul
italian tripartit (miscarile ei sint, respectiv, Allegro con
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spirito, Andante si Presto), ne convinge in plus — prin
inventivitatea melodicd, prin concentrarea si limpezimea
ei — cia Mysliveéek detine un rol important in faurirea
simfoniei clasicismului timpuriu ca netezitor al cailor lui
Mozart si Haydn.

Organistul si compozitorul TrantiSek Xaver Brixi s-a
niscut §i a murit in fara sa, la Praga (1782—1771). A scris
o mica Simfonie in re major, alcatuita din trei miscari
(Allegro molto, Andantino, Allegro molto), ce face apel
la grupul coardelor, la doud oboaie (sau flaute) — cu un
rol solistic pe alocuri in partea a doua si in ultima — si
la doi clarini (sau corni). Este o lucrare valoroasa care
ne poate da o imagine concludenta asupra «stilului mann-
heimez*, bogat in nuante — cregteri si descresteri de so-
noritati — si ritmuri antrenante, cum este chiar cel din
primele masuri ale lucririi :

3 3/ f(\{/’*'é’ B
e /‘* m%mﬁ‘zw’ﬁwzx ;

y&’ f"&%@;& 4

A tensma (R

Daci Brixi se ardtase un emul al Scolii din Mannheim,
Vaclay Jaromir TomaSek (nidscut in 1774 la Skutec si
mort in 1850 la Praga) avea sa fie un reprezentant pra-
ghez al stilului mozartian. A scris o Grande sinfonia in
mi bemol pentru flaut, cite o pereche de oboaie, clari-
nete, fagoturi, corni, trompete, timpane §i coarde — care
oferi intreaga misura a maiestriei sale.

Viena, orasul adoptiv al lui Haydn si al lui Mozart,
a cunoscut §i ea fructul muncii multor muzicieni de ori-
gine cehd. Vom mentiona doar patru dintre ei, ndscufi
inaintea lui Beethoven.
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Pavel Vranicky 1 (1756—1808). violonist si compozi-
tor, director al orchestrei Operei imperiale, a scris aproape
30 de simfonii dintre care unele, cum sint cele in re major.
op. 36 st op. 52, se adreseaza unor formatii mari pentru
acel moment $i au dimensiuni respectabile.

FrantiSek KramarZ-Krommer (1759—1831), cunoscut
autor de concerte (pentru flaut, pentru clarinet, pentru
oboi), a fost instrumentist virtuoz si sef de orchestrd. dar
s-a Indeletnicit si cu compunerea de simfonii.

O productie simfonicd demnad de luat in seamid au
dat, de asemenea, violonistul-compozitor FrantiSek Kristof
Neubauer (1760—1795) si Adalbert Jirovec (1763—1850),
compozitor si interpret, care a outreierat intregul con-
tinent. Simfoniile sale, ca de exemplu cea in fa major.
op. 6, nr. 3, sau cea in mi major, op. 6, nr. 2 — beetho-
veniene ca durata, arata, chiar si numai prin acest ele-
ment, posibilitatile sale componistice.

*

Subliniind realizarile unor compozitori de certa va-
loare, sa nu lasam nedreptatiti al{i truditori pe ogorul
infloririi simfoniei de la mijlocul veacului XVIII, cores-
punzator avintului ei general. Este vorba de o serie de
compozitori de o importanta mai mare sau mai mica care
au lucrat pe lingd diferite capele din orasele Germaniei
centrale sau de mord si ale caror merituoase lucrari au
inceput sa vada lumina tiparului, sa se ingiruie in cata-
loagele de discuri, si-si facd loc in programele transmi-
siilor radiofonice.

Johann Friedrich Fasch (1688—1758), muzician harnic
si calatorit, a fost inrfurit un timp de Telemann; dar
marele Johann Sebastian Bach i-a apreciat personalitatea

! Prezentarea in prima auditie a primei simfonii beetho-
veniene aminteste de numele lui Vranicky.
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Frantisek Kramari-Krommer

creatoare, copiind cu propria-i mina parte din suitele
(uverturile) sale.
Fasch a scris, pe la 1743, o Simfonie in sol major.

alcituiti din trei pirti (Allegro, Cantabile, Allegro), pen-

tru coarde, doud oboaie, un fagot si o pereche de corni
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A : . : e Sy

-\btllllf-l primului cornist prezinta dificultati pentru instru-
Sy : w N G e

mentist prin fesatura inaltd a scriiturii). Daci in prima

miscare

nu poate fi vorba de dramaturgie, de o opozitie tematica.
de ])Eelucr_are ori de dezvoltare, partea lenti, dar mai cu
seama sprintenul final

Allegro

cuceresc auditoriul, lasindu-i o impresie agreabili despre
simfonie. !

_ Christoph Forster (1693—1745) si-a atras si el pre-
}111:‘::& lui Bach. A scris numeroase lucriri instrumentale,
intre care doudsprezece simfonii mestesugite si ins-p-iraic:
l’x'r_nlre ele, o lucrare miniaturald, in mi b;’moi major, in
trei parti : un Allegro assai, ‘

o pagina de Andante, la care nu iau parte cei doi corni
(singurii suflitori din instrumentatie), si un Allegro ca un
final vesel si umoristic de suiti : 3

a

Johann Gottlieb Graun (1703—1771) a scris, cu citiva
ani inainte de amuri, o Simforie in re major. La se adre-
seazi unei formatii mari : cite doud flaute, fagoturi. corni,
trei trompete, timpane si coarde. Prima miscare — Allegro
maestoso —

o Miegro maestoso

Es SE= S ===

Fy

fiuritd dupi schema sonatei, are un caracter puternic, im-
punitor. Partea urmatoare este o Arietla-grazioso (fara
trompete $i timpane, bineinfeles) :

& Giraeinsn
a4 iraeoso —_ == e

Finalul e alcdtuit. prin exceptie, din doud miscari

allegro : primul — Allegro moderato — ar putea fi so-
cotit un fel de menuet, iar celilalt — Allegro scher-
zando —

o adevirati ultimd parte a simfoniei, elaborata in forma
de sonata.

Christoph Schaffrath (1709—1763), care a murit. ca
si Johann Gottlieb Graun, la Berlin, ne-a lasat, printre
alte simfonii, una in la major
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)
Allegrn

in trei parti (Allegro Andante, senza piano — Allegro)
Es‘te un fel de cvartet de coarde amplificat (ot‘('hé‘;1r"1h('1|.—.
p_rmdc patru partide : vioara I, vioara II. viold v.i(.;lhnn;‘-I
§i contrabas, plus «basul general», adica sii-m'-{ destinz '{
instrumentului cu claviaturd — Kielfliigel i ri(‘ ~;1|.si'wtl.-lT
a sonoritatii de ansamblu). i Foine
Prima miscare a lucrarii are dimensiuni de sonatina
partea l‘(-rzta este un cintec simplu. dar frumos, iar fi.nah‘ll-
— 0 mica constructie de sonata in doua st‘n‘ﬂuni fiecare
prevazuta cu semnul de repetitie. flo oy

Christoph Nichelmann (1717—1762) — elev al lui
J;Jh};\{':.n ISt’hajf'I‘a%l Bach la Sf. Toma din Leipzig si prieten
al lui Carl Philipp Emanuel, la Berlin — a prezentat in

1746 uulut'rare scenica Il sogno di Scipione, dotati cu o
uvertura, care e o T ‘
g 1t.u1 1, care t.st(‘; de fapt. o simfonie in trei parti. Alle-
gro con brio e strabatut de un ritm avintat :

Allegro con brio

:5(‘}.i1'ta migcare mijlocie — Andante — cedeaza locul
unui lmall — Presto — alungit prin semne de repetitii si
care constituie o demma incheiere simfonica a lu-(:rfn‘ii,\ |

U}tmlul autor pe care-1 vom menfiona in aceasta grupa
este Karl IAdulph Kuntzen (1720—1781), pianist m‘ganiis.({
$i compozitor in toate genurile. O simfonie a ‘SLI in re
minor _pcntt‘u doua oboaie si coarde, data la iveala prin
anul 1750, este defectiva : cuprinde doar doua [r.niwi'a”xr}i,

114

i

Prima este o constructie in stil polifonic,

iar cealaltsi — Andante — are aspectul unui dans, cind
apasat, viguros, cind fin, unduitor.
*

Scoala simfonica pariziand, intemeiata de Gossce, scoala
de la Berlin, de care este legat numele lui Carl Philipp
Fmanuel Bach, scoala londoneza, reprezentatd de Johann
Christian Bach, prima scoald vienezd §i austriaca, cu Wa-
genseil, Michael Haydn si Leopold Mozart, preclasicii
italieni tirzii ca Sammartini §i Vivaldi polarizau, la juma-
tatea secolului XVIII, dezvoltarea simfoniei, dar nici una
dintre aceste gcoli nu putea rivaliza cu scoala simfonica
ivita in ordselul german Mannheim.

Perioada de transformari de la mijlocul veacului XVIIT
va sfirsi printr-o afirmare absolutd a simfoniei pe melea-
gurile austriece §i germanec. Imitind la inceput arta italie-
nilor. muzicienii de dincolo de Alpi au transformat-o sub-
stantial, dindu-i noi intelesuri si sensuri. Antonio lLotti,
unul din maestrii scolii venetiene, scria : _Miei compa-
irioti sono genii ¢ non compositori; ma la vera composi-
sione si trova in Germania® . E adevirat ca divergi mu-
zicieni germani proslaveau cantabilitatea, proprie muzicii
italiene. (Telemann : «cine cinta la instrument trebuie sa
cunoasca si canto». Mattheson : _Orice piesa ati scrie, fie
vocald. fie instrumentald, trebuic sa fie cantabila®.) Dar
arta muzicala mu se mai putea mulfumi cu melodismul.
oricit de geniald ar fi aparut inspiratia spontana a unor
italieni proeminentl.

I Compatriotii mei sint genii, dar nu compozitori ; ade-
varata compozitie se gaseste in Germania®.
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sim ii scoase odi
fonii scoase de Editura Breitkopt in 1769

Doud pagini din catalogul de

compozifie, viata de concert,

Cultura simfonicd —
tiparituri — ajunsese in floare prin mijlocul veacului
XVIII. Ea cipitase o asemenea dezvoltare in Germania.
incit in catalogul unei edituri din Leipzig, care publicd
si astdzi — Breitkopf — se putea constata in 1769 exis-
tenta a 50 de autori, fiecare cu circa 5—6 simfonii. Deci,
vreo 250 de simfonii, intr-o singura casa de editura ; este
o cifra semnificativa. Cam in acelasi timp, patria Iwm
Gossec se putea mindri nu numai cu repertoriul din ce
in ce mai bogat al concertelor pariziene, unde, alaturi de
compozitii autohtone, se ficeau auzite lucrdri de Sammar-
tini, Vivaldi, Telemann, Stamic etc., dar si cu tiparirea
ale simfonistilor din

unora dintre ele (primele editari

Mannheim — Richter, Stamic, Cannabich, Holzbauer).
Daca arhitectonica lui Bach are uneori un aspect ri-

guros. elaborat obiectiv — desi autorul Artei fugii ramine

de fapt, asa cum il caracterizeaza Albert Schweitzer, «mu-
zicianul-poet» — fin creafia instrumentala si orchestrala a
celor mai multi autori din mijlocul veacului XVIII, ele-
mentul subiectiv cistigd in prezentd. Fard sia mai fie exal-
pastreaza locul
e lucra-
din

tata, cantabilitatea, proprie operei. isi
cuvenit, de buna seama, mai ales in partile lente a
instrumentale s§i orchestrale ; dansul provenit
suiti, de asemeneca ;: menuetele si sprintarele finaluri ale

atitor sonate si simfonii o atestd. In ultimele miscari nava-

rilor

leste: insd deseori comicul. umorul, stilul buf, in timp ce
prima parte a sonatelor §i simfoniilor trebuia sa imprime
intregii compozifii pecetea unei organizari in care inspi-
ratia si spontanecitatea sint supuse unei gindiri, unei logici
muzicale exprimate din ce in ce mai nuantat, cu mijloacele
specifice artei sunetelor

Acolo unde se manifesta, grija pentru nuantare deve-
nise in centrul secolului XVIII o marca de superioritate
foarte elogios in unele documente

artistica, consemnata
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a]cu umpul‘ui. dupd cum caracterul brut al unor executii
zlll'algf.‘at critici din ce in ce mai vthemeﬁfc Scoal e l{l”
mentala de .]'3 Berlin, scria Burney ...,.llll.f-ni‘:lwﬁ‘;t; 1115_“:}':
!(lc fﬂj'-*f-' si piano. Fiecare executant nu l.tl(‘l_‘. :\lcviltn?l L
'.illrcautti} cu vecinul sau in a cinta mai tare : !E:d' 4
I:Ilizlnl“él"i. ..l(.l?ptaiul fnvataceilor este in s;cm'r:-: .d-u.r u;“:'lru”
solan® la Leipzig. iar la Salzburg — enitis e
un‘..ln;mnhllul printului arhiepiscop g‘,{ 1';:1:::':%:am]'?;”:::‘i.c_
Sirig pre it . remarcd mai cu sea-
m;m}:lr? lipsa lui de omogenitate si prin cintatul zgo-
l\fl.z.t;iilwia;lcclaw'l‘uu".u .’w }jmcu spune despre orchestra din
Nadane 1, oras situat in sud-vestul Germaniei. pe L
_T.uma!al.ea drumului intre Darmstadt si Karlsruhe .]'I e
fluenta dintre Rin si Neckar. I il R
. (;:ltil:;llllul'lllt .l:n_treputu:l sucoll_l.ln:i XVIIL, el a cunoscut
1 de ‘llu\-ILIllllllllt)T multe distrugeri provocate de i
:.(‘ndn 51 t"u'f,bualu_ Bogitiile naturale ale l't'"'iun\ii ind 1'_
tria m:muT:Ldln‘i(‘r;‘i, comerful (tutunul Ll(‘(:[(;: lm‘1"' ’ 1'!?‘_
(‘.m\msmn $i apreciat pina in America de Nord si U-'\I "r('“l
Eia.‘l l—_au facut insa sa reinvie §i sa aju o -} e 1 ”’".-]_‘1"
Sy junga chiar la mare
" [I{;]lt‘m Tumu::ut E.im' orasul Mannheim se putea fali
Ru})cn:-n. IE;].;].::,“‘II)}]L:?”-L; ('Etr:l'lnzinnf ?'aul}l_uuri de Rembrandt.
St H {n\;c. C (‘ ‘} l\c_ .t‘(_llt_‘.].)l'lil'll,l. (:LI pucimlbe arhitec-
LR mlcm‘[o. mlm_li'gwnnnun:te artistice. Dintre aces-
i {h m,-e' qn‘a a&tfl/:i casa Au.ude a locuit Schiller si
iy FEH(E.: = 1'_;11_1.{ ]vnc_'_chla‘t in premiera piesele sale
Ommi\e r'r rigd gi wubire.
Tea”{ll e I;{dele} mzu..u}c:.s cu cintareti italieni, la
n Mannheim, edificiu impunitor §i incapator,

se remarcau printr-un fas
n fast care — incredi a
A g : are ne incredinteaza Ro-
and — intrecea chiar Parisul si Londra
T, .
Cf. Romain Rolland — Voyage musical aw pays

du Passé, pag. 208—209.
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Din orchestra faceau parte instrumentisti de mare
prestigiu, adusi din patria operei si a maestrilor viorii,
ca Nardini si Lotti. Dar Mannheimul avea sa-si cuce-
reasci gloria datoritd muzicienilor angajati la curtea prin-
tului Karl Theodor (intre anii 1743—1778). care alcatuiau
acolo o grupare. O scoald de mare importanta in evolufia
tehnicii de interpretare si a simfoniei ca gen de creafie.

Orchestra din Mannheim cuprindea. la un moment
dat. 20 de viori, 3 viole, 4 violoncele, 2 contrabasuri §i
cite 2 flaute, oboaie, fagoturi, trompete, timpane i 4 cormi,
pentru ca. in 1777, cind Mozart a poposit in acel oras, sa
numere — dupd cum scria el : ...pe fiecare parte cite
10 viori sau 11 viori. 4 viole. 4 violoncele, 4 contrabasuri, 2
flaute. 2 oboaie, 2 clarinete, 4 fagoturi, 2 corni, trompete sl
tobe*. Era—ca §i orchestra Operei din Viena—cea mai mare
instrumentala statornici a vremii. Cintatul el

aparte ; coardele foloseau o
unii dintre suflatori erau ade-
de o

din

formatie
cunostea o suplete cu totul
tehnica de arcus modernd,
varati virtuozi, iar intregul ansamblu era animat
disciplina. S-a  spus despre orchestra
instrumentisti de elita, ca era O...
1772, ci acolo

exemplara
Mannheim, alcatuitd din
«armati de generali». Burney scria, in
..... s-a nascut crescendo s diminuendo ; iar piano, folosit
mai inainte in genmeral ca ecou. cu care era de obicei
au devenit culori muzicale, ce aveau
au rosul s albastrul in pic-
tirzie. felul de a suna al
escris dupa cum urmeaza ;
crescendo, ca 0 cascada :

sinonim, cit gi forte
umbrele lor, tot asa precum
turd®. intr-o perioada ceva mai
orchestrei din Mannheim era d
_Fortele lor este ca un tunet,
cu licarirea indepdrtatd a unui fluviu

diminuendo seamana
respiratia blindi a unui inceput

limpede, iar piano este ca
de primdvara”.

Ci la Mannheim s-ar fi nascut crescendo si dimi-
indoieli, tinind seama de existenta unor
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lucrari programatice cum este concertul La (tempesta di
mare, op. 8, de Vivaldi, sau muzica pentru Tempest (Fur-
tuna) de Leckie, care, inca in anul 1774 mentiona printre
portative : ,Treptat mai tare®, ,Treptat mai incet si mai
rar“. Nu se poate deci sa fi aparut atit de tirzin practica
gradarii nuanfelor, chiar daca genul concerto grosso o
excludea in favoarea acelei «dinamici in terase» a stilu-
lui baroc. Pe de altad parte se crede ci Jan Stamic, de-
canul Scolii de la Mannheim, ar fi fost stimulat in folo-
sirea gradafiilor dinamice de audierea muzicii lui Jom-
melli, a carui operd Artaxerxe fusese prezentatd in acel
oras in anul 1751. In orice caz, uzitarea maiestrita a cres-
terilor s1 descresterilor sonore devine o caracteristici a
orchestrei de la Mannheim, se incetiteneste ca o modali-
tate expresiva plind de efecte si va influenta insisi crea-
f1a muzicala.

Sa mu limitam insa aportul Scolii de la Mannheim la
cultivarea amanuntului, la meticulozitatea de ceasor-
nic a interpretdrilor, c¢i sa extindem dinvestiga-
title asupra figurilor reprezentative de compozitori si asu-
pra citorva din lucrdrile pe care acestia ni le-au diruit.

Orchestra din Mannheim s-a dezvoltat in conditii mai
prielnice decit alte formatii de acest fel. Ea a reunit un
manunchi de muzicieni care au avut posibilitatea sa ex-
perimenteze in conditii favorabile noul in mijloacele de
expresie, pe care il cerea muzicii acea epocid framintata.
Dupa cum am aratat, inflorirea simfoniei constituie una
dintre cele mai mari cuceriri ale artei sunetelor din acel
timp. La Mannheim, mai mult decit in alte centre muzi-
cale ale Europei — asupra carora ne-am oprit — s-a cris-
talizat acel «nou» care constituie premisele clasicismului.

Am fi nedreptafit insa alte orase din Europa. daca am
fi trecut cu vederea aportul lor in aceasta directie sau l-am
fi subordonat celui mannheimez. Dezvoltarea simfoniei con-

stituie un fenomen general in centrul si apusul Europel
cu adinei radidcini si rezonanie sr‘:cmlc.. L s
Faptul cit in orasul german s-au obfinut rezultate m
rhsunitoare a determinat o extindere a intelesului pe care
W sotunh S a N im» : ea nu
il atribuim nofiunit «Scoala de la Ma!mhc‘un : ea
oy g ~ S, FEAT 11-1‘
indici numai un centru muzical, ci concretizeaza © 11
arie foarte intinsa.

B 1oadi si o dezvoltare pe o 154
Tl e puternica.

Influenta Scolii de la Man-nhcin} a 1‘nn'| ke
Acest centru a atras AUMeros muzicieni din {.1.11(31‘11L.\-f(}‘-_
turi ale Furopei, indeosebi din (Je.hm‘, iar unii [l.i_l;t-li.-({i_
\*-:-au stabilit in acest oras, _(‘mltnlmm(_i, prin calitatile
si straduintele lor, la stralucirea au‘.c?'lm scoli. P

Dintre muzicienii care au activat la Mannheim,

. S e Bihter (1709—
cel mai virstnic a fost Frantiek Xaver Richter (1709

3 - 549 . - rj'
Frantiselk Xaver Richter dirijind cu sulul d
hirtie, asa cum

se obisnuia in peacul XVIII




1789), violonist, cintdret, teoretician si valoros compozi-
tor, originar din Moravia. A scris vreo 60 de simfonii.
cvartete, triouri etc. precum si un Tratat de armonie st
compozifie, pe care Kalkbrenner. celebrul pianist din prima
Jumatate a secolului trecut, l-a tradus in limba francezi.
De numele lui Richter se leagi si inceputurile orchestrei
de la Mannheim.

Simfoniile sale sint destinate de obicei formatiei de
coarde cu cembalo ; numai unele — cum sint cele in re
minor sau fin fe minor — inglobeazi cite doui oboaie si
doi corni. Sint alcatuite in cele mai multe cazuri din trei
miscari : un allegro, indeobste cladit pe doua teme, o
parte lentd melodioasi, urmati uneori de un final in
stil imitativ, fugato (ceea ce dovedeste inci filiatia pro-
cedeelor polifonice de care simfonia se indeparta).

Simfonia in re minor de Richter, pe care am men-
tionat-o, este un triptic : Allegro con spirito, Andante
poco, Allegro molto. Cercetind partitura, descoperim o
tematica si o constructie maturi. incepind «chiar cu prima
idee si sectiune a partii intii,

precum si caracteristicile de stil. de executie. specaifice
Scolii din Mannheim — chiar daci ele nu au fost indi-
cate de autor, ci de editor, in paranteze — cum este
cazul in acest moment din prima parte, mergind de la
piano la forte :

Miscarea mediani, cu formule ritmico-melodice sus-
pininde,

renuntd la suflatori. In schimb solicitd registrul grav al
coardelor deopotriva cu cel al viorilor.
Finalul are o fizionomie de dans,

dar, fireste, nu este un dans de suita, ci o parte de sim-
fonie, elaborati de un maestru al compozitiei.

Violonistul si compozitorul ceh Antonin Fils (1730—
1760) a activat si el la Mannheim. I se tlu‘rm't‘!m; 4] de
simfonii, din care un ciclu de sase! au fost tipirite la
Paris, Prima din ele. in le¢ major, are patru parti: un
Allegro, deschis de un motiv avintat,

un Andante, care foloseste instrumentele cu coarde. le
menuet, ale carui impulsuri il prevestesc parca pe Haydn,
si un Allegro final,

L Sixz symphonies, a quatre parties obligées, avec cors
de chasse ad libitum, composées par Mr. Filtz... (S;}sc: sim-
fonii pentru patru partide obligate, cu corni de vinatoare
ad libitum, compuse de DIl Filtz..).
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pilduitor pentru efectele de gradatie in care se
zasera cel din Mannheim,
Este interesant de observat, la acest autor timpuriu,

factura armonici a tematicii, evidenti in C\'trdsul de mai
sus ca §i in finalul Simfoniei nr. 3. in

in partea intii a Simfoniei nr. 5, in re major

sau in partea a doua a aceleiasi simfonii,

in partea intii

Allegre
S e==reae
St

speciali-

i bemol major :

ori ultima

din Simfonia nr. 6, in mi bemol major.

Muzicologul Giinther Kraft atrage atentia! asupra rit-
murilor dansante — de vals, si sincopate din creatia sim-
fonicad a lui Fils, ceea ce vadeste caracterul ei popular si
accesibil.

(Sunforiia nr. 2, in sol minor, de Fils, a fost imprimata
pe disc Supraphon de Orchestra de camera fara dirijor,
din Praga.)

Dintre simfonistii care au lucrat la Mannheim mal
consemnam pe : lgnaz Holzbauer (ceh prin origine, a trait
intre 1711—1783, scriind ~vreo 65 de simfonii),
Giuseppe Toeschi {de origine italiana, 1722—1788, a scris
citeva zeci de simfonii). Frantz Beck (s-a nascut la Mann-
heim, dar a trait multa vreme in Franta) ; apoi pe : Ernst
Eichner, Johann Schobert, Ignaz Franzl, Franz Danzi si
Cannabich.

In calitate de concertmaestru si dirijor, Christian Can-
nabich (1731—1798) a repurtat stralucite succese cu for-
matia din Mannheim. Mozart il considera cel mai bun
sef de orchestra al vremii. (Cannabich a ocupat un timp
si functia de dirijor la trupa de opera italiana de la
Miinchen.) A scris 85 de simfonii, simfonii concertante,
balete etc.

In fruntea gmpului de lucrari cu op. 3 de Cannabich,
se mentioneaza ca e vorba de gase sonate facute in asa
fel incit sa fie cintate ,..fie in trio, fie cu toata orches-

1 A se vedea Karl Schénewolf, Op. cit., pag. 147.



tra®. Era raspindit obiceiul (e vorba mai ales de triourile

si cvantetele lui Stamic. Toeschi) ca lucriari de cameri
de felul acestora, executate «in plind orchestri», si de-
vind, prin amplificarea stimelor si pupitrelor, simfonii.

Analiza unor luerdri de Cannabich, cum este lumi-
noasa Simfonie in si bemol major (in care suflitorii sint
redusi numai la clarinete si fagoturi), ne demonstreaza
faptul ca bitematismul era deja incetdtenit. Reproducem
temele principale din partea 1 a Simfoniei in si bemol
major de Cannabich :

Bl
In modul de expunere a temei initiale gisim — lucre
interesant — o anticipare a procedeului reluirii moti-

vului pe o treapta superioara primei lui infitisiri, asa
cum se va intimpla si in Simfonia I de Beethoven.
Cannabich nu a fost decit un continuator. elevul 51
tovarasul de crez artistic al celebrului Jan VAaclav Sta-
mic (1717—1757). Compozitor, violonist, cintiret la wiolu
d'amore, violoncelist, contrabasist, sef de formatie. acesta
face parte, ca si Benda, dintr-o dntreagi familie de mu-
zicanti slavi !, Figurd centrala nu numai a Scolii de la
! Martin Stamic, bunicul lui Jan Vaclav, venise in Boe-
mia din Croatia ; Antonin Stamic (1687—1765), fiul siu g
tatal lui Jan a fost organist la Havlickuv Brod. Mai men-
tionam pe Thadeu (1721—1768), Karel (niscut la Mannheim
in 1745 si mort la Jena, in 1801) si un alt Antonin (niscut
in 1750 tot in orasul simfoniei si decedat, pare-se, la Pa-
ris, in anul 1820).
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Mannheim, dar §i a simfoniei din centrul veacului, Jan
Stamic a impus in fafa tuturor calititile orchestrei din
oraselul german (unde se stabileste dupa 1741) prin bo-
gatia si rafinamentul dinamicii, identitatea trasiturilor
de arcus, precizia si virtuozitatea de ansamblu, omoge-
nitatea §i stiinta frazarii.

In 1754, lui Jan Stamic i se publicd la Paris un grup
de Sase sonate in trei parfi concertante, — este o dovada
ca muzica orchestrali nu-si gisise incid firea proprie.
Aceste lucrari sint urmate de vreo 70 de simfonii : unele
au patru parti, intre care §i menuet, altele cuprind doar
trei parti. Dar Jan di in cele din urmi simfoniei o
constructie definitivd in patru capitole, in care forma de
sonatd reprezinta un tipar stabil.

Dintre simfoniile acestui Stamic, mai des auziti se
face una in le major — Simfonia primdavdraticd. Are pa-
tru par{i : Allegro, in forma de sonatd, creeaza pe alocuri
o atmosferd solemnd, Andantele este ca o serenadi, iar
menuetul pastreaza ecourile cornilor de vindtoare, in timp
ce finalul se desfagoara sprinten si spiritual,

Jan Stamic a depdgit barocul tirziu in favoarea sti-
lului galant, lejer, ce-§i concentreazi atentia spre meti-
culozitatea de filigran; dar el urmareste pe alocuri si
puternice efecte simfonice, de masa orchestrald. Tematica
sa §i, in general, cea a mannheimezilor se imbogiateste
cu formule melodice, intonatii si ritmuri noi, unele sarite,
schioape, hazlii, altele mladioase, suspininde; apar asa-
numitele «teme-racheta»

care inaripeaza allegro-urile.

Stamic — scria Bur-
ney — a fost cel din-
tii care a indraznit sa
incalce limitele obisnui=
telor uverturi de opera.
care nu foloseau in
teatru decit pentru a
atrage atentia si pentru
a impune linistea. A-
cest om, plin de foc §i
de geniu, a creat stilul
simfoniel moderne, gra-
tie marilor efecte de
umbra si lumina cu care
a imbogatit-o. Atunci
s-au incercat toate di-
versele efecte pe care
le putea produce imbi-
narea timbrurilor si a
sunetelor.”

Sa ne ocupam acum puf{in de prima parte a Simfonici

Charles Burney

op. 5, nr. 2, in re major, de Stamic.

Este un Presto care foloseste in orchestra doua flaute,
doua oboaie, doua clarinete, doud fagoturi., alaturi de
coarde si de clavecin. Miscarea constituie o forma de sa-
nata destul de clar construita.

La inceput, un unison din care se desprinde o figura-
tie, stabilind tonalitatea — re — si modul — major.
Caracterul «armonic» al temei initiale, voioase, pline de
bucurie, este evident, incepind mai ales din masura 9 :

a7
Presto
o £
Bt IR :
i
9. — Simfonia pind la DBeethcven 1.29




Citeva motive ce intregesc primul element melodic
o modulafie spre dominanta preced expunerea temei
cundare la wviori, in sexte si terte :

Scurta dezvoltare care urmeaza se deschide pe do-
minanta cu tema inifiala; ea rdsuna in registrul grav
(la violoncele, contrabasuri si fagoturi). Un joc dialogat
in staccato, sugerind stilul clavecinistilor, pregateste ivirea

pe nesimfite a celei de-a treia sectiuni a formei — reex-
pozifia. Vom auzi acum si tema secundarad, insa de asta
data adusa in tonalitatea de baza — re major — a mis-

carii, care se incheie pe o scurta coda, reeditind elemen-
tele de la inceput.

Interesantda. mai ales din punctul de wvedere al dina-
micil (gasim in aceste pagini mu numai contraste puter-
nice sau apropiate — [-p; p-pp — ci s1 acele caracte-
ristice  fluide sonore: p-cresc. - pin forte - ff — prin
care mannheimezii au facut «gcoald de interpretare»), sim-
fonia dui Jan Stamic se poate asemiana, sub raportul boga-
tiei continutului si al formei evoluate, cu cea fin mi bemol
major. de fiul sau Karel (1746—1801).

Despre simfoniile lui J. Stamic, Romain Rolland scria !
ca nu sint mai putin frumoase, mai putin bogate, mai pu-
tin suculente, decit acelea ale unui Haydn sau Mozart, pe
care uneori chiar le intrec in spontaneitate.

Admitind ca... le intrec chiar, inseamni cid-1 putem
compara pe Stamic cu Beethoven, inseamna cd simfonia

L Op. cit., pag. 89.

mentionatd, poate fi mumita o Ereicd a mijlocului veacu-
lui XVIII, in care-s1 gasesc ecou nelinistile §i aspiratiiile
unei intregi epoci. Facind cunostinta cu lucrarea, patrun-
zind 1n natura ei emotfionala, ne vom convinge ca clogiul
calitatilor ei nu trebuie sa fie dramuit.

In prima parte! a lucrarii — Allegro con spirito —
rasuna citeodata chemari patetice. Orchestra isi concen-
treaza uneori forta in unisonul compact, imperativ. Cu
adevarat impresionanta, de neuitat, este finsi miscarea
lenta — Andante. Daca ar {i s-o comparam cu vreo pa-
gina similara, am raporta-o temei cu variatiuni din Sim-
fonia cu tremolo de timpan de Haydn si am asemdna-o
cu celebrul Mars funebru din Eroica. insasi tradifionalul
menuet are o nota aparte, care se distinge prin sobrietate
si concentrare emofionald. Incepind impetuos, frematitor.
ca uvertura Fidelio, finalul 2 este remarcabil prin solidi-
tatea organizarii lui. Aceste pagini exprima o voinfa, o
personalitate creatoare puternicd, stapina pe lumea sonora.

Karel Stamic a scris si o Simfonie in re major, cu
subtitlul La chasse (Lovencha — Uindloarea), care pune
in joc o garnitura sonora alcatuiti din cite doua oboaie,
corni, trompete, timpane si coarde. Dintre suflatori, An-
dantele retine numai cornii, iar violele cintd divizate in
doua grupe in partea intii si in ultima.

Simfonia se deschide cu o introducere — Grave —
urmatd de un Allegro dezvoltat. Miscarea lentd variaza

! Unele simfonii ale lui Karel Stamic confin introdu-
cerl lenfe.

? Este demn si retinem faptul cai Stamic intrerupe un
Presto final cu un episod ce evocd partea a doua a simfo-
niei, asacum vaproceda Haydn in cea de-a opta ,Londo-
nezd”, intre reexpozitia si coda din partea intii, reluind
elemente din iniroducerea lucrarii.
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— ba in major, ba in minor — o idee melodicd expusi
de primele violine :

a8

Andanie

é’ﬁiﬁﬁ

Finalul — Presto — are si el o sectiune introductiva
intr-un tempo Allegro moderato cu semnale ce justificd
subtitlul lucrarii.

L

moderato —
-

De un interes aparte sint, in ultimul capitol al ciclului,
episoadele descoperite ale oboaielor si cornilor, asemana-
toare unor mici fanfare.

Istoria simfoniei insereaza la perioada de mijloc a
veacului lui Haydn si Mozart un lung sir de autfori si
lucrari. Unele compozitii constituie pur §i simplu documente
istoriografice. altele — autentice valori artistice ; dar cele
mai izbutite abia pot [i comparate cu simfoniile celor de
la Mannheim.

Scoala de la Mannheim este aceea care a facut din
muzica simfonica o forma de culturda superioard, iar din
simfonie. cea mai inalti manifestare a artei sunetelor pe
care Haydn si Mozart au dus-o la perfectiunea clasica.

Simfoniile de Haydn

oCu «tatdl simfoniei» se va in-
timpla ce s-a intimplat cu Mozart
acum cincizeci de ani. Una din re-
velatiile ce wvor iesi din haosul de
astdzi va fi redescoperirea lui Haydn,
consfinitirea meritatd a geniului sdu,
nedreptdtit atita vreme®.

Pablo Casals

Am vazut ca primul cvartet al lui Haydn dateaza din
1755. Compozitorul avea pe atunci virsta de 23 de ani.
Inzestrarea muzicalda naturald si o oarecare rutina capa-
tata pina atunci ii ingaduiau sa umple portative fara prea
multd cazna ,..cu ardoare tinereasca”, dupa cum afirma
Haydn in biografia sa. referindu-se la o Missa brevis,
ce detine primul loc in lista generala a lucrarilor sale.
.Pina cind am avut marea sansa de a descoperi bazele
adevarate ale compozitiei, de la vestitul Porpora, care se
afla in acea perioada la Viena, scriam cu usurinta, dar
nu foarte corect.” 1

! Pentru citarea spuselor autentice ale marelui compo-
zitor, am recurs cu predilectie la o sursd autohtona, mai
la indemini : succintul, dar wvalorosul wvolum Haydn de
Iuliu C. Spiru, Editura muzicala a Uniunii compozitorilor
din R.P.R., 1959.
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Autor de opere si maestru de cint, napolitanul Nicola
Porpora (1686—1767) era foarte apreciat in Austria. Prin
mijlocirea lui, Haydn avea sa faca cunostinta unor oameni
de seamid cum era simfonistul Wagenseil, compozitor al
Curtii imperiale, si Fiirnberg, protector si pasionat al arte-
lor, practician al muzicii.

La indemnul acestuia din urma se pare ca Haydn a com-
pus primele Cuvartete : op. I i op. 2 — o duzina — atri-
buite perioadei de la sfirgitul anului 1755 si inceputul lui
1756. Unul dintre ele — al cincilea din prima serie
(op. 1, nr. 5) — reprezinta de fapt reductia unei simfonii
concepute pentru coarde, doua oboaie si doi corni (un nou
exemplu de nediferentiere, de intrepatrundere a acestor
doua genuri, de data aceasta in sens invers fata de cele
semnalate inainte, care constau in amplificarea unor lucrari
de muzica de camera).

Scrisa, pare-se, in palatul Lukavel, de linga Plzen,
cea dintii simfonie! haydniana dateaza din anul morti

I Ce incurcaturd cu numerotarea simfoniilor! Nu mai
stii care a cita este !"... cam in felul acesta se pling une-
ori chiar profesionistii in fata operelor unor autori ca
Haydn, Schubert sau Dvorak, ale caror lucrari au cunoscut
mai multe catalogari. In cazul creatiel «parintelui simioni-
ei» se tine seama ba de numerotarea lui Eusebie Mandi-
cevschi (muzicolog si compozitor romin de mare prestigiu,
care a triait multd vreme la Viena, unde a fost profesor
la conservator), ba de vechea, ba de noua editie Breitkopf
& Hartel. In legaturd cu Simfoniile ,Londoneze” se fac re-
feriri cind la numerotarea generald a simfoniilor (de la 1 la
104), cind la numerotarea ultimelor, in cadrul acestui ciclu
(de la 1 la 12).

Simfoniile ,Londoneze”, scoase de Editura muzicala de
Stat din Moscova, in 1959, sint orinduite astfel : nr. 97, 93, 94,
98, 95, 96 — wvol. I si: nr. 104, 103, 102, 99, 101, 100 —
vol. II.

In cele ce urmeazd ne vom referi intotdeauna la cata-
logarea generala (nr. 1—104), adoptati de editura Breit-
kopf & Hirtel din Leipzig.
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Casa natald a lui Joseph Haydn la Rohrau

lui Héndel — 1759 — cind tindrul muzician era angajat
la curtea printului Morzin. Lucrarea, avind tonalitatea
re major, este alcatuita din trei ‘parti (Presto. Andante,
Finale — Presto). In afari de coarde, foloseste dous
oboaie §i doi corni. Aceasta formatie restrinsi poate fi
intilnitda in 351 din cele 104 simfonii, incepind cu nr. 7
si sfirsind cu nr. 65 — presupusa a fi fost realizata in
1778.
Dupa Presto initial,

#
Preuto

3
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L' Nr. 1, 3—5, 10—12, 14, 15, 18, 19, 21, 23, 26, 28, 29, 33—
a7, 40, 42—44, 46, 47, 49—52, 58, 59, 64, 65.




suflitorii (tratati destul de rudimentar) sint lasati la o
parte in timpul desfasuririi partii lente, in care, in schimb,
o stimd de cembalo sustine sonoritatea, inca deficitara,
a ansamblului.

La cea dintli auditie a primei simfonii haydniene
asista Anton Esterhazy. Printul acesta orgolios, care finea
cu tot dinadinsul si rivalizeze in lux si strdlucire chiar
si cu casa domnitoare din Viena, ceru contelui Morzin
si i-1 cedeze pur §i simplu pe Haydn, care deveni astfel
slujbasul familiei Esterhdazy pentru trei decenii.

Dupii o simfonie (nr. 2, in do major), datind, probabil,
din 1760, anul urmitor!, cind «copilul precoce Mozart
ficea primele incercidri componistice, inscrie pe lista crea-
tiei lui Haydn sase lucriri de acelagi gen (nr. 3, in sol

major — in care se intilneste o orchestratie ceva mai ela-
borati — nr. 4, in re major, nr. 5, in la major — in a
cirei pante lenta suflatorii isi gasesc o intrebuintare apre-
ciabili — nr. 6, in re major, nr. 7, in do major, nr. 8. in

sol major). Din acest grup, ultimele au titluri adaugate.
respectiv : ,Le matin® (Dimineala), . Le midi* (Amiaza)
si ,Le soir* 2 (Seara) — ,La tempesta™ (Furtuna).

Toate videsc influenta operei (in cea de-a doua se
fac prezente recitativul §i aria), gen mult mai raspindit

pe atunci decit simfonia.

I Datele indicate nu pot fi luate intotdeauna ca foarte
precise. Decit sd inscriem in dreptul unei simfonii... ,In
jurul anului®.. sau... ,inainte de anul..”, ori un semn de
intrebare, am preferat si dam totusi anii foarte probabili,
fara aceste preciziri,demne de cele mai minufioase volume
istoriografice. De altfel, atunci cind a intocmit un catalog al
operelor lui, insusi Haydn era nesigur de datele unor crea-
tii ale sale, mai ales din tinerefe.

2 Denumirile in limba francezd apartin compozitorului.
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Afirmam ca mogstenirea creatoare a lui Haydn detine
recordul pe intreaga istorie a muzicii in ceea ce priveste
titlurile programatice !. Intr-adevir, aproape o treime din
seria simfoniilor au astfel de titluri, a ciror provenienta
a ramas de multe ori invaluita de mister.

Asemenea lui Beethoven, Haydn era foarte zgireit in
explicatii asupra sensului lucrarilor sale care contin, citeo-
data, o simpla aluzie sugestivi sau chiar o caracteristica
onomatopeicd, o savuroasa intentie umoristica, un moment
care o particularizeaza, un amanunt de ordin biografic
s.a.m.d.

In functia pe care o indeplinea la curtea printului
Esterhdzy, Haydn trebuia sa faca fata obligatiilor multiple
ca maestru de capela §i compozitor. I se cereau lucram de
cele mai felurite genuri, destinate sa susfind serba-
rile g1 festivitatile ce se tineau lant, slujbele religioase
etc. Asemenea multor truditori marunti, ramasi necunoscuti,
Haydn a depus o activitate prodigioasa pentru a face fata
tuturor comenzilor ; cea mai mare parte a productiei lor
a fost ingropata, dar lucrarile lui Haydn viefuiesc §i astazi,
deoarece nu reprezintd creatia unui mestesugar, ci a unui
geniu.

Ecou puternic al simtamintelor general-umane, al aspi-
ratiilor poporului din rindurile caruia a iesit compozitorul
si carwa i-a pastrat toata viata un profund atasament.
ele s-au hmbibat de seva viguroasa a muzicii poporului.
care a patruns in muzica de agrement culta, comandata,
dindu-i un nou continut.

L ,Un numér (de ordine —n.n.) nu spune nimic; un tit-
lu, ca de pildi «Naufragiul», «Nunta» etc.,, cdlduzeste cit
de cit imaginatia auditoriului..”® (Stendhal — Vies de
Haydn, de Mozart et de Métastase, Paris, 1914, pag. 85).
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Este drept ca Haydn era stimulat in creatie de anu-
mite imagini si idei, dar nu se poate spune ca a fost un
temperament vizual-reprezentativ. Aceste imagim i idei
constituiau, de cele mai multe ori, un material extenior,
un simplu impuls, o sugestie pentru compozitia muzicala.
O exceptie surprinzitoare ar putea constitui «programul»
unei simfonii, relatat de publicistul italian Giuseppe Car-

pani, care ne incredinteaza ca i-a fost fmpartasit de compo-
zitor. E vorba de o lucrare ce reda peripetiile caldtoriei
peste mari §i tari a unui barbat — sot s tata — pornit
spre limanuri necunoscute sa caute binele sau si al celor
apropiati lui. Simfonia infiatiseaza la inceput plecarea...
Corabia se desprinde de tarm, in timp ce sotfia, copiii si
prietenii caldtorului il urmiresc cu privirile, indurerati.
Minati de vinturi prielnice, nava ancoreaza in sfirgit.
O muzica de o veselie ciudata reda momentul cind navi-
gatorul se intoarce incarcat cu bogatii din tinutul in care
ajunsese. Totul pare ci se va termina cu bine, dar la
inapoiere. corabia este amenintata de o furtund napraz-
nici. in cele din urmi, nava cu incarcatura ajunge in
portul de unde plecase, spre marea bucurie a tuturor. La
sfirsitul simfoniei — bund voie, fericire.

Carpani nu-si amintea la ce lucrare se referea acest
«program». El nu poate fi aplicat nici uneia din seria
celor 104 simfonii ; dar n-ar fi exclus ca intr-o zi sa se
descopere vreo compozitie haydniand cdreia sd i se po-
triveasci. Noutati din acestea se aud din cind in cind 1.

| De pilda, profesorul S. Bogatiriov, de la Conservatorul
din Moscova, a valorificat de curind o simfonie inedita de
Ceaikovski, datind din perioada ce separda anii masterii ulti-
melor douad simfonii, si pe care marele compozitor rus o
lasase nedesavirsita.
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Intr-o emisiune din vara anului 1961, radio Budapesta
anunta ca in America de Sud s-ar fi gasit o simfonie Inca
necunoscutd care i-ar apartine lui Haydn, iar editura vie-

neza ,Universal® publica pentru prima oara, in anexa
volumului The Symphonies of Haydn de H. C. Robbins
Landon (sub forma unei partituri-supliment), o Simfonic in
si bemol major. in trei parti, pentru douda oboaie, doi
corni si coarde.

H

Sa uwrmarim acum sirul numeroaselor simfonii de
Haydn, oprindu-ne la «cele mai amportante, la diverse
aspecte caracteristice ale unora sau altora,

Simfonia nr. 6, in patru partl, nu se remarca numai
prin faptul cd deschide seria celor cu titluri; ea este si
prima care contine o introducere :

7

Adagio

[ntroducerile haydniene vadesc rareori o legatura, o
inrudire de ordin melodic, cu primele parfi propriu-zise.
Simfonia nr. 98. in si bemol major (datind din
1795), cunoscuta sub numele de Simfonia cu tremolo de
timpan, readuce unisonul solemn al violoncelelor si con-
trabasurilor din primele masuri fintr-un pasaj din allegro.
care realizeaza trecerea la tema a doua a acestei miscari.
Ba mai mult, ecourile introducerii revin episodic in ace-
easi miscare initiala — Adagio — si inainte de sectiunea
terminali — coda (Allegro con spirito) a primei parti din

simfonie. Este o exceptie demna de subliniat.
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Nu prea des Iintilnite, prologurile vor deveni obis-

() alta caracteristica : nfoniei nr. 6 Le Matir
aceea in ea apare pentru prima oarda in orchestr
un flaut 2. In urmatoar . Midi®, in cinci part
Haydn foloseste pentru prima oara douda flaute; ca su-
flatori mai gasim aici : doud oboaie, un fagot si doi corni.
eva §i mai important : d in Simfonia nr. 6
conc nte o violina si un violoncel (partile TI, III,
in aceast crare i un violoncel sint con-
certante — au roluri proeminente. Faptul trebuie inteles
ca 0 reminiscenta din muzica de ope rea cuprinde
un adagio-recitativo) si renul concerto grosso — prin-
ipala forma de mani : orchestrale. Din
tre simfoniile in care apar part{i de solo mai menfionam :
nr. in sol major (doua wviori, un violoncel, un fag
care cinta aldturi de un ansamblu alcatuit din
un flaut, doua oboaie
solo de flaut in pant IT s1 in trioul menuetului)
Ca sa ne facem o idee asupra valorii artisti
mai izbutite simfonii timpurii ale lni Haydn,
acum partitura Simfoniei nr. 11, in mi bemol m
editia completa a operei compozitorului, publicata
~Breitkopf & Hartel®). Lucrarea este scrisa in anul 176!
pentru o formafie de instrumente cu coarde, i corni

de 104 simfonii, au introdu
mai bi y trei In ultim
obisnuit numai trei din si
la 7 g 3
mult
ydatd cu un adaos d
), uneori Largo (Lar
17, 75) sai
Flauto trav £: ntionat ca atare a in Sim-

Pl

fonia nr. 4

(
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doua oboaie. Incepe cu o migcare lentd, — Adagio can-
tabile (in ea oboaiele nu sint folosite) — care nu este o
simpla introducere, cum s-ar putea presupune, ci o piesa
de dimensiuni, ce evolueaza pe scheletul formei de sonata.
Cinstea expunerii ideii muzicale inifiale este rezervata
acum viorilor secunde :
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Melodia aceasta sinuoasa este de indata preluata imi-
tativ, ca in deschiderea unei fugi, de catre viorile prime ;
legatura cu trecutul polifonic apare evidenta. Tema a
doua, mult mai staruitoare si de certa factura armonica
(pe care i-o determina acompaniamentul arpegiat), este
anunfata la dominanta de viorile prime :

O mica fraza concluzivda, urmata de o bard ce indica
repetarea expozitiel, este comtinuata de o dezvoltare re-
strinsa, pe elementele temei initiale, apoi de o reexpozi-
tie, ce da extindere temei secunde si, in sfirsit. de sec-
tiunea de incheiere.

Partea urmatoare (construita tot dupa regulile sona-
tei) este un allegro (aici cinta ambele perechi de sufl:
tori). Prima tema rasuna puternic la inceput, ca un si-
biect destinat unei piese polifonice :

65
} Allegro

&y

Aseminarea si presupunerea se aratd intemeiate, caci
partitura contine un episod — ca un strefto — cum nu
se poate mai concludent in acest sens §i care ne poarta
cu gindul la finalul ultimei simfonii a lui Mozart -
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Menuetul are o clara structura tripartita cu un trio
executat doar de coarde, mereu in piano. Urmeaza fi-
nalul — Presto — monotematic,

incoronind o lucrare care reprezintdi o etapa demna de
cunoastere in evolutia simfoniei haydniene.

Simfonia nr. 21, in la major. compusa in anul 1764,
este scrisa pentru aceeasi formatie orchestrala si adopta
cam aceeasi orinduire de miscani ca si simfonia de care
tocmai me-am ocupat. Dar aici, in prima migcare — Ada-
gio — oboaiele nu numai cd nu sint lasate la o parte, «ci
detin episoade de prima importantd, dindu-gi concursul la

expunerile tematice,
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si colorind subtil sonoritatea de ansamblu.

Presto, partea a doua (cu un semn de repetifie dupa
expozitie si unul la sfirsit). are o constructie de sonata,
pe doud teme inrudite ritmic :

Presto

Dezvoltarea, destul de ampld, porneste, lucru destul
de rar, de la tema a doua. Din aceasta pricina reexpu-
nerea temei initiale nu capata spatiul care s-o reimpuna
decit la sfirsitul miscarii, intr-un ultim forte.

Cu un trio destinat numai arcuselor (partitura indica
in episodul central : Oboi e Corni tacent). menuetul lasi
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locul unui finai in Allegro molto, autentic haydnian prin
umorul i optimismul ce i-1 imprima aceste doua elemente.

3 Mlegre molto

pline de verva si surprize.

Marcatd cu anul 1764, Simfonia nr. 22, in mi bemol
major are un titlu foarte pretios : ,Der Philosoph®™ *. Des-
chizind partitura gasesti in orchestratie obisnuitul grup al

coardelor, dar ca suflatori mumai doi corni si — o cu-
rioasa exceptie — doi corni englezi. (Aceste din urma
instrumente i1 erau foarte dragi lui Haydn in anii tine-
retii.)

Lucrarea incepe cu un Adagio, in care, pe pasul ritos
al coardelor, in wunison, cornii §i cornii englezi expun o
tema laconica, sa zicem. ca un aforism :

Corni inglesi

.
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can sgedini

I Iatd cit de vechi sint tradifiile de acest fel ale muzicii...
ar putea spune cel ce cauta foarte staruitor radacinile fi-
lozofice ale artei sunetelor.

10. — Simfonia pini la Beethoven 145



Desfasurindu-se pe temeiul acestei singure teme, mis-
carea nu este o introducere, cum ne-am astepta, cl partea
intii propriu-zisa,! a carei atmosfera interiorizata a con-
ferit. de buna seama. denumirea simfoniei.

Urmeaza un Presto.

cu o dezvoltare care ocupa aproape o treime din mis-
care ; reexpozifia este completata cu o coda ce se insai-
leazd pe elemente din tema principala.

in trioul menuetului este relevat timbrul suflatorilor,
ce cinta mai ales ingemanafi.

Finalul — din nou Presto — este o forma de sonata
monotematica :

lema a doua nu e altceva decit transpunerea celei ini-
tiale la dominanta (masura 22). Cu toate ca este restrinsd,
dezvoltarea acumuleaza tensiune datorita modulatilor,
pentru ca reexpozifia sa reactualizeze tonalitatea —
bemol major.

Simfonia nr. 26, in re minor, compusa in 1765 pentru
doua oboaie, doi corni §i coarde, are un subtitlu : Lamen-
tatione — UWeinachtssymphonie. Prima parte — Allegro
assai con spirito — demna de a fi retinuta in ceea ce

Este o forma libera, totusi pe jaloane de sonati (tema
a doua intervine la masura 14).
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priveste adincimile emotionale incercate de Haydn, este
strabatuta de o neliniste si un avint preromantic, caracter
imprimat de pulsatia sincopelor de la viori pe pasul ho-
tarit al basilor :

Mlegre assal con =

76
fEt
of

(Poate ca Mozart a ascultat-o inainte de a scrie celebrul
sau Concert pentru pian §i orchestra. in re minor, in care
a folosit aceeasi tonalitate cu a simfoniei.)

Lamentarile din partea intii se domolesc in partea a
doua. Adagio — o meditaiie masurata parca de mersul
unui vechi ceasornic (imagine sugerata de optimile ba-
silor).

Defectiva, lucrarea se incheie cu partea IlI, adica cu
un menuet, Piesa, de structurda tripartita obisnuita. este
extinsa si elaborati componistic in asa fel incit sa poata
indeplini functia de final, ce-i este incredintata.

Simfonia nr. 27. in sol major, s-a auzit un timp la noi
in concerte, in emisiuni de radio, imprimata pe discuri
Electrecord, sub denumirea de ,Sibiana” sau . Brucken-
thal®* — dupa locul unde a fost gisita, in 1946, o copie
manuscrisa a lucrdriil. Este un triptic, ca si simfoniile
lui Carl Philipp Emanuel si Johann Christian Bach, ale
caror ecouri rasund parca in ea. Prima parte se deschide

I Entuziasmati si derutati, unii au prezentat simfonia ca
o «descoperire». De fapt asa-zisa Simfonie sibiana figura
in catalogul editurii Breitkopf & Hirtel la nr. 27, fiind
datatd ,in jurul anului 1765”7,
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fara introducere, cu o tema energica, plina de optimism
(Allegro molto) -

77 1

!

Si tema o doua, inruditi cu cea principala, dar glu-
meati, gratioasi, va fi expusa de viori (la dominanta, in
re major). Dezvoltarea, care intervine dupa semnul de
repetitie, este scurti si foloseste tema intii, lasind-o pe
cealalti si reapara numai In reprizia, aproape aidoma ca
in prima sectiune a formei

Partea mijlocie, in miscare leganata, este plina de
afectivitate, pe alocuri, ca o arie trista. Cucereste audi-
tomiul datoriti expresivititii melodiei, purtate de vioni.
Din cind in cind, intervin semne de repetifie.

in final irumpe dragostea patimasa de viatd, redata
printr-o tematici de naturd folcloricd. O inflexiune in
minor nu poate adumbri verva ultimei parfi a acestei
simfonii. iesite de sub pana unui compozitor care. dupa

ce implinise virsta de 33 de ani, incepea sda faca mar-

turia calitatilor sale.

inci o dovada in aceasta privinia este Simfonia nr. 28,
in la major, datind din anul 1765.

incepe si ea fird introducere, cu o miscare Allegro
di molto dominati de un motiv a cirui insistentd

am putea-o asemana oarecum cu- persistenfa celui din
Simfonia nr. 29 de Mozart sau Simifonia U de Beetho-
ven. In aceasta simfonie a lui Haydn nu poate fi, bine-

148

inteles, vorba de o dezvoltare intensiva de tipul celei
din Simfonia destinului.

Partea a doua opune armoniile rotunde si pline ale
coardelor unor episoade pastorale (duet de viori), iar me-
nuetul rasuna luminos, ca o exclamatie guturala tiroleza :

Incintatoare este. insd sectiunea centrald. trio. care se
misca mladioasa, prin trepte aldturate, in tonalitatea la
minor. Melodia viorilor

este acompaniata aici ca intr-un vals, dintre acelea pe
care Haydn le intilnea la fiecare pas prin capitala
austriaca.

Cu toate c@ secfiunea de inceput — expozitia — se
repetd, ultima parte a simfoniei, care alearga mai mult
in optimi,

este scurtd, ca intr-o sonatina.

Simfonia nr. 81 este printre putinele in care Haydn
intrebuinteaza patru corni (Simfoniile nr. 13, 39 si 72),
alaturi de coarde, un flaut si douii oboaie.

Datind din 1765, scurt timp dupa ce Mozart termi-
nase la Londra prima sa simfonie, cea de-a 3l-a

149




haydniand e alciatuitd din patru parti (Allegro — Adagio
— Menuet — Moderato molio). Incepe si se sfirseste cu
semnalele celor patru suflitori de alama.

Ei vor fi pusi la un efort ce presupune rezistenta si
o remarcabild virtuozitate, mai ales din partea primului
minuitor al acestui atit de dificil. dar atit de expresiv
instrument : cornul. Miscarea initiala atribuie rol solistic
si flautului (in expunerea temei secundare, la dominanta
tonalitatii). O tema conclusiva inchide expozifia acestei
parti serise in forma de sonata si in a carei dezvoltare
apar ambele teme.

Partea a doua inlocuieste flautul cu o violino prinzi-
pale, careia i se adaugia un violoncel solo. Grupul vioara-
corni-violoncel alcatuieste aici un fel de sextet concertant,
un admirabil concertino, acompaniat adesea in pizzicalo.

In afara de rolul atribuit oboaielor in deschiderea trio-
ului, menuetul nu aduce mai nimic aparte.

in schimb, finalul — o serie de sapte variatiuni si
un Presto de incheiere — conferd lucrarii aspectul unes
simfonii concertante.

Expusa de wiori.

8 Moderato muolto
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vesela lui tema pastreaza formula de semnal de la ince-
putul simfoniei. Daca in variatiunea I concerteaza oboa-
icle intovarisite de ultimii doi corni, in variafiunea II
vine tindul violoncelului solist. apoi — in vamatiunea
III — agerului flaut, pentru ca in urmatoarea sa con-
certeze intregul cvartet de corni. In variatiunea V isi
desfasoara ghirlandele vioara solista. Dupa cea de a VI,
un fel de repetare a expunerii temei, ca la inceput, ur-
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meazi o noud variatiune — VII — a violoncelului si,
in sfirsit, coda — Presto, ce incheie aceasta simfonie mult
prea rar cintatd, ca atitea altele !

in unele simfonii de Haydn, anumite partide instru-

mentale au caracterul unor instrumente obligate — ca de
exemplu nr. 55 (cu doua oboaie si doi corni obbliguto),
nr. 63 (cu flaut obbligato — asa cum se va intimpla si in

Simfoniile nr. 70, 71, 72 si 75). Dar Haydn a scris si
simfonii concentante propriu-zise. Astfel este Simfonia op. 84
pentru oboi, fagot, vioara, violoncel si orchestrda (viori,

viole, violoncele, contrabasuri, flaute, doua oboaie, doi
corni, doua trompete si timpane), executata pentru prima
oara la Londra, in martie 1782.

Progresul in valorificarea de ansamblu ori solistica a
instrumentelor este incet dar continuu. Lasind la o parte
Simfoniile nr. 2, 16 5i 27 — singurele care reduc grupul
suflatorilor la doi (in prima, la o pereche de corni, iar
in ultimele doua, la «cite o pereche de oboaie), in covirsi-
toarea lor majoritate, lucrarile de acest gen ilustreaza me-
intreruptele experimentari si tatonari la care recurge inge-
niosul Haydn cu orchestra pe care o dirija. Judecind dupa
scriitura unor partituri ale capelmaestrului ei, aceasta nu
era de loc slaba.

Prima simfonie in care se ivesc trompetele (alaturi
de doua O6boaie. doi comi si coarde) este nr. 20. In par-
titura Simfoniei nr. 13 (1763), timpanele par a fi adau-
gate de altd mind (o lucrare cu patru corni se preta la
asa ceva); «tobele» sint intotdeauna prezente in simfo-
niile care folosesc si trompete. Cea mai numeroasa baterie
o intilnim insd in Allegretto — partea 1l — din Simfo-
nia militard : doua timpane, trianglu, talgere si toba
mare : e [iresc. tinind seama de caracterul si de numele

simfoniei !




Cea dintii lucrare in a ciarei formatie sint incluse doua

fagoturi! — nr. 54 (datind din 1774) — si prima cu doud
clarinete — nr. 99 (1793) 2 — netezesc calea spre com-

ponenta orchestrala stabila, adoptata definitiv de Haydn,
mostenita de Mozart si Beethoven : grupul coardelor. cite
douda flaute, oboaie, clarinete, fagoturi, corni, trompete,
timpane.

Ar fi multe de spus pe marginea celor 104 simfonii
de Haydn — de la prima pind la ultima, aceea pe care
autorul a scris: ,’795, a 12-a pe care am compus-o in
Anglia®. Unele ating momente de o mare concentrare
emotionald (de exemplu nr. 26 — Lamentatione, al carei
inceput — Allegro assai con spirito — ne sund. am mai
spus-0, aproape aidoma vestitului Goncert pentru pian st
orchestra, in re minor, de Mozart. Altele, cele mai multe,
sint vesele, uneori hazlii (nr. 60 Il distratto® — 1779).

Imediat inainte de .Trauersymphonie® — nr. 44
(Haydn ar fi dorit sa-i1 fie cintata la inmormintare) se
situeazd pe lista lucrarilor de gen o compozifie ramasa cu-
noscuta cu pronumele de .Merkur® — nr. 43 (dateaza din
1772). Simfoniile de dupa cea ,Cu semnal de corn® adop-
tasera alcatuirea in patru miscam, jar structura interioara
a fiecareia devenea din ce in ce mai organizata.

Cu netagaduita limpezime se arati aceasta in simfonia
ce poartd numele mesagerului olimpian i zeu al eloc-
ventei. Este o lucrare fasonati cu multi maiestrie si sigu-
rantd. Ziditd pe postamentul trainic al formei de sonata,
prima parte incepe fara introducere, cu o tema patrunsa
de forta :

I Celelalte in care apar cite doua fagoturi sint nr. 66—
69, 73, 76, 78—104.
? Urmata de nr. 100, 101, 103, 104.
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Temele, planurile tonale si secfiunile formei sint aici
pe de-a intregul individualizate si delimitate, ca de alt-
fel si in elegiaca miscare lenta (Adagio). de o sensibili-
tate adinca si rafinata, mozartiana parca.

Menuetul este pompos, dar fard manierisme, iar finalul.
intr-o desfasurare de sonatd, ca si prima parte, fixeaza
defintiv linia conceptiei sebre si echilibrate a acestei sim-
fonii ce poartd numele persomajului legendar cu aripi la
picioare dar §i la cap — fiu al puternicului si infeleptului
Jupiter.

Dintre lucramile la care ne-am referit pina acum, de-
sigur ca ,Abschiedssymphonie® — nr. 45 — Simfonia
despdrtirii este cea mai cunoscuta marelui public, si
aceasta datoritd in primul rind anecdoticii create in jurul
titlului el programatic.

Se spune ca Esterhdzy, la palatul carnia genialul
compozitor slujea in simpla calitate de capelmaestru, <«ui-
tase» in vara anului 1772 sd acorde vacanti muzicaniilor
sai. Cum unii dintre ei nu aveau familiile in localitatea in
care indeplineau serviciul, se infelege cit de mare le era
dorul de ai lor si oit de mult ar fi vrut sa scape de indata
de obligatiile prelungite. Dar nimeni nu avea curajul sa
atragd atenfia — nici macar intr-un mod prea supus — sta-
pinului. Din incurcaturd i-a scos insa istetimea «gefului», al
carui umor se facuse unanim apreciat. Fiindca Haydn
era in primul rind compozitor, s-a gindit sa-i vor-
beasci prinfului... fard cuvinte. A soris la repezeala o
«simfonie-cerere», o lucrare cu tile, care, o data terminata,
a fost prezentatd intr-o seara in fata lui Esterhazy. To-




tul decurgea normal... se cinta inca o simfonie de Haydn.
Dar iati ci finalului ii urmeaza, in chip surprinzator, o
miscare lentd. in care, la un moment dat, muzicantii incep
rind pe rind sa-si stringa stimele, sa stinga luminarile
de la pupitre si... sa plece, in timp ce tesatura simfonica
se rarefia. Intii pornesc primul oboist si coraistul secund
(partitura indicid «gehit ab» sau. pe italieneste, «si parte»).
Pariseste pe urma formatia si fagotistul : apoi oboistul
secund §i primul cornist. lata ca si basistul isi ia <«uriasa
vioara» §i iese, cu grija de a nu deranja cintarea celor
rdmasi. Violoncelul, ca un copil ascultator, il va urma in
curind. Lipsa celor plecati se simte cu atit mai mult cu
cit instrumentelor respective — pina si contrabasului ! —
li se atribuiseri anume episoade cu caracter solistic, ina-
inte de a iesi din concert. Catre sfirsit, o singurd viola
cauti sa acompanieze cele doua viori cu surdina ; dar
porneste si ca ; trioul devine deci duet. Lucrarea isi stinge
palpitul o data cu ultimele terte i sexte ale celor din
urmi  instrumentisti care parasesc pupitrele. Ce-ar mai
avea de facut capelmaestrul ?... inchide calm scoartele par-
titurii acestei glume muzicale, isi scoate tacticos ochelarii
si incheie Simfonia desparfirii, plecind ca un capitan de
rapor, ultimul,

Scrisi fintr-o tonalitate foarte putin obisnuita — fa
diez minor — Simfonia nr. 45 cuprinde patru parti. Daca
¢ lipsitda de introducere, compozitia este dotatd in schimb
cu un epilog ce traduce sensul programatic. Nu este ca-
zul si copsideram Adagio de la urma Simfoniei despar-
{irti ca o parte propriu-zisa, c¢i ca un apendice. In orice
caz, se cuvine sa subliniem ingeniozitatea maestrului cla-
sic, care, cu 120 de ani inaintea lui Ceaikovski, autorul
Pateticii, a avut ideea indriazneati de a incheia o simfonie
cu o miscare lenta.
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Lucrarea are in orchestratie doud oboaie, un fagot.
doi corni si coarde. Cunoastem insa si simfonii care folo-
sesc o orchestra mai bogatda : un flaut, doui oboaie, un
fagot, doi corni, doua trompete si timpane — formatie
care fusese frecvent folositd in partiturile anterioare Sim-
foniei despariirii.

Chiar daca unele partituri previad instrumente peste
limitele presupuse sau cunoscute, cu privire la formatia
de care dispunea Haydn, trebuie si tinem seama de fap-
tul ca muzicantii vremii minuiau uneori mai multe unelte
sonore si ca, dupa cum scria Quantz ,..un mester al viorii
nu se musina sa cinte c¢ind era mevoie la vicara a doua
sau chiar la viold, caci... aceste instrumente, in felul lor,
cer, in cazul anumitor piese, aceeasi abilitate din partea
executantului ca si prima violina“., Este de ajuns si cer-
cetam epilogul Simfoniei despartirii sau ultima parte a
Simfoniei nr. 31, ca sa ne dam seama de importanta pe
care o capata oricare din instrumentele orchestrei.

Dar sa rasfoim acum partitura. Partea 1 — Allegro
assai — incepe cu o temia voluntard, oarecum nervoasi :

Dupa ce este atinsa dominanta tonalitatii (pe treapta ca-
reia se iveste de obicei tema secundara), intervine un
semn de repetitie. Ideea melodica initiala incepe sa fie
prelucrata apoi in procesul unei mici dezvoltari (35 de
madsuri). O pauza prelungita anticipeaza in curind ivirea
unei teme noi, a viorilor prime, ca o veritabila idee se-
cundara :




Inci o pauza — de o masurd intreaga — readuce tema
principald, supusd unor revalorificari C\})IC‘\I\.C Migcarea
se incheie curind in felul in care se epuiza sectiunea ini-

tiali — cea dinainte de semnul de repetitie — dar in
tonalitatea de bazi : fa diez minor.
Partea Il — Adagio — incepe grafios,
L1
Adagic

dar dobindeste pe alocuri accente patetice, subliniate de
aluneciari cromatice de mare rafinament si  efect

emotional, de opriri neasteptate pe acorduri instabile.

Este fiuritid prin succesiunca a trei sectiuni : una de ex-
punere — pind la semnul de repet itie, una de plclurmu
2 materialului melodic si una de reexpozitie — ceva mai
concentrati fati de prima.

Menuetul, in fa diez major. atribuie, in trio. un mic.
dar dificil, rol solistic cornilor §i oboaielor.

Finalul — Presto — dezvoltd o tema expusa cu vioi-

ciune de viori:
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Reexpozitia e urmatia de o coda, dupa care apare epilo-

gul cu pricina — Adagio,

Adago

in tonalitatea i masura partii lente a simfonier. Aici par-
titura prevedea patru — si nu doua — violine, -alaturi de
viola, violoncel, contrabas ca partida separata si sufla-
torii respectivi : oboi I, oboi II, fagot, corn I, corn II.
Fiecare este solicitat pe rind la implinirea ideii-program
a acestel nostime Simfonii a desparfirii, ce incinta §i as-
tazi auditoriul. Mendelssohn, care a dirijat-o la Gewand-
haus din Leipzig, spunea ca Simfonia despdrfirii de Haydn
este ..o bucatd curios de melancolica®

Daca de anul 1772, ca si de 1761, se leaga un numar
de sase simfonii — de la nr. (.Merkur®) la nr. 481
ce poarta numele imparatesei Maria Tereza, datorita sim
plului fapt ca s-a cintat pentru prima dati in prezenta
acesteia — anul 1773 avea sa fie mai putin darnic : doar
doua simfonii, nr. 492, ,La Passione® — care se des-
chide cu un preludiu de atmosfera grava, urmat de o
migcare contrastantd — si nr. 50, in do major. In schimb,
anul 1774 marcheaza, prin cele sapte simfonii ale sale
(de la mr. 51 la nr. 57), o revenire, asemuindu-se din
punct de vedere cantitativ cu anii 1765, 1763. Din acest
grup fac parte doud simfonii mai cunoscute : nr. 53 —
JLlmpériale® st nr. 55 — ,Der Schulmeister®

Cea dintii se distinge prnin forma impecabila a fie-
carei miscari. Se deschide cu o introducere maiestoasa
ca o justificare a titlului :

Lar go maestosn

! Fara introducere, prima parte a acesteia este incid un
exemplu de o foarte limpede constructie de sonati.
2 Anul compunerii acestei simfonii este, mai sigur, 1768.




Migcarea vie care urmeaza cuprinde doua teme. Entu-
ziastd, cea.initiala incepe cu o figuratie a coardelor grave
pe arpegiul tonalitatii ¢ major, iar cealalta (in /e major)
este expusa de wviori in registrul de jos, pentru ca sa fie
imediat amplificata apoi de suflatori si reluata la octava
superioara. O fraza conclusiva precede dezvoltarea, plina
de fantezie. in care este valorificata si tema secundara.
(Aceasta e readusa in reexpozifie, bineinteles, in tonalitatea
simfoniei — re major).

Partea lentd este scrisi in formid de variatiuni pe o
tema cantabila, gratioasa, umbrita uneori de fristetea pe
care sintem obisnuiti s-o atribuim modului  minor (la
minor), ce alterneaza in aceste pagini cu cel major.

Inlocuind vigoarea de fufti cu grafia, colorata de tim-
brul pufos al flautului — in trio —. menuetul precede
un final elaborat in forma de sonata. Cursul muzicii este
echilibrat, dar umorul haydnian nu piende prilejul de a se
trada mai ales in regiunea temei secundare, a coardelor,
punctata de semnalele alamurilor, ca o mica fanfara ce
acompaniaza cu haz o imprejurare festiva... «serioasa».

Desi se aseamania cu Simfonia nr. 43 prin tonalitate

— mi bemol major — prin faptul ca nu are nici ea
introducere, prin modul de a incepe al temei principale,
care suna — ca si in Simfonia ,Merkur® — asemenea

unui menuet, Simfonia nr. 55 (.Invajatorul”) nu sta la
inaltimea celor mai valoroase lucrari date la iveala de
Haydn mai inainte. Aceasta nu inseamna finsa ca fru-
musefile ei nu merita sa fie cunoscute.

Titlul simfoniei este inteles de unii comentatori ca
un omagiu pe care compozitorul ar fi dorit sa-1 aduca
primului siu dascdl ; altii inclina sa creada ca autorul
ar fi voit sd redea prin muzica (lucrarea este o simfonie
ca oricare alta) aspecte dintr-o ora de gcoald. Sa vedem,
dar, cum se prezinta partitura. Prima parte — Allegro di
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molto — este scrisda in formi de sonati, cu o temi prin-
cipala expusa din capul locului si cu o temi secundari
discret dansantd, adusi in curind de vioari.

Ca un cintec copilaresc, Andantele, in formi de va-
riatiuni, nu este lipsit de contraste, ce ar putea fi rapor-
tate la amintita ora de curs. cu emotiile ei naive, cu
nuantele e¢i de mihnire sau bucurie... si zicem. dupa cum
stin sau nu lectia scolarii pe care invatitorul, catalogul...
«sorfil» i-au ales si faca dovada invititurii,

Menuetul are ca parte centrali un trio executat de
coarde. Urmeaza un final — Presto — ce se desfisoari
pe o tema nsuflefifa.

Cu toata relativitatea datiirii unor lucriri, putem
spune ca anii 1775, 1776, 1777 si 1778 au produs cite
una, doud sau cel mult trei simfonii. intre acestea ofisim
i compozitii cu titlu suplimentar. Simfonia nr. 60 (.1l
distratto”) are aceasti porecld fiindci citeazi material te-
matic provenit din muzica de sceni la spectacolul Dis-
tratul, dupa cum precedenta, ,A focului®, a capatat aceasta
denumire, datorita unui spectacol (piesa Incendiul, de un
oarecare Grossmann), ce s-a servit de [ragmente din sim-
fonia care poartid numdrul 59.

Prima parte a Simfoniei nr. 63. in do major, a fost
folositd de Haydn in opera sa Lumea lunii, reprezentata
in august 1777, si in care apare un personaj cu numele
Roxolana ; de aici pronumele ce-l va lua simfonia. care.
asemenea operel, citeaza melodia cintecului francez La
Roxolane.
Simfonia nr. 6

dumfo este una dintre cele mai proeminente
lucrari din anul 1

ucr 77 (an in care Wagenseil murea, iar
tinarul Mozart calatorea la Mannheim, conservatorul sim-
foniei pre-haydniene). Are patru parti : Uivace (fard intro-

o
o
/

ducere), Allegretto pin tosto — Allegro, Minuetto si Fi-
nale — Presto, .
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Prima parte se deschide energic, cu o tema

expusi de coarde §i reluatd imediat de suflatori. lucru
destul de rar intilnit in lucririle de pina atunci (in grupul
acestora gasim si un «flaut obligat»). Tema secundara
este cintata de viori (sol major), acompaniate pizzicalo
de celelalte coarde. Ea lasa loc imediat unei frematatoare
subsectiuni, de incheiere a expozitiei, cu caracter de vir-
tuozitate. Pe ambele teme, dezvoltarea, cu modulafii in-
draznete, releva poetica timbrului suflatorilor de lemn,
jar reexpozitia repetd, aproape in aceeasi orchestrafie,
secfiunea prima a formei.

Cu rezonante folclorice, partea 1I nu este altceva decit
o temda cu variaiiuni — cind in do minor, cind in do
major, ba in piano, ba in forte — in care suflatorii con-
cura la definirea unei atmosfere delicate.

Menuetul Simfoniei La Roxolane® se individualizeaza
mai cu seami prin ftrioul sdu, in care, un oboi, acompa-
niat cu umor de fagot, modeleazi o melodie sinuoasa, fe-
minina.

Finalul, in formi de sonatd, este purtat pe aripile a
doud teme tineresti (a doua cu contratimpi), a caror verva
nu se potoleste decit o data cu incheierea lucrarii.

Dintre cele cinci simfonii ale anului 1779 (de la
nr. 65 la nr. 69) numai una — nr. 69, in do major —
are un titlu in plus: ,Laudon®. Nu este atit de cunos-
cutia ca urmatoarea : nr. 75 (»La Chasse™), scrisa in 1781 :
asociatiile ci programatice sint justificate mai ales de o

tema din final :
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O stimd de flaut a Simfoniei nr. 62 de Haydn,
scoasd de autor insusi

.‘iim:l’:-ni\: pind la Beethoven



Aici auzim cavalcade insotite de sunete de corni, ce stra-
pung parca departarile tainice ale codrilor.

Un grup de cinci simfonii ivite in anul 1782 si un
altul, doar de doua, presupuse a se fi nascut in 1783, este
urmat de o simfonie in dreptul cireia e inscris anul 1784.

Valoarea ei compenseazi din plin faptul ca este, se
pare, unica creafie de acest gen a anului. Primei parti
— Allegro vivace — i s-ar potrivi $i meniiunea de ca-
racter, spiritoso, inscrisa in fruntea simfoniei precedente,
nr. 80, dar nu atit in sensul umorului, citin acela al inte-
ligentei creatoare vii, merecu noua in formele de mani-
festare din care a izvorit lucrarea.

FFara introducere, prima parte, in forma de somata, este
un model de allegro haydnian matur, stipin pe toate ele-
mentele constructiei. Porneste de la o tema a viorilor,
masurata de optimi egale, asa cum se va petrece de alt-
fel si ou tema secundari, — intovardsita de un acompa-
niament comic al fagotului.

Inrudita cu miscarea lenta din Simfonia nr. 95, in
do minor, prin acele alternante de gratie si izbucniri
dramatice (in minor) poruncitoare, partea a doua e fau-
riti in formad de variatiuni. Are o intindere emofionala
destul de mare si valorifici coloratiile de timbruri ale
suflatorilor.

Iia inceputul menuetului se petrec interesante incerti-
tudini armonice, care, in trio, sint parca intentionat ras-
cumparate de persistenta tonicii, ca pedala, de relatiile
de tonici-dominantd si de raportul major-relativi minora.

Ca si partea I, in forma de sonata, finalul se remarca
prin sectiunea lui centrala, in care motivele sint impletite
intr-o volubild dezvoltare dialogata.
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Dupa un neobisnuit gol de un an!, lista creatiei lui
Haydn inscrie Simfonia nr. 82, in sol major (,Ursul®).

Desi, in realitate, a treia in ordinea compunerii, Simfo-
nia nr. 82 deschide un ciclu de lucrari realizate de Haydn
(1775—1776) pentru citeva concerte din capitala Frantei ;
de aceea se numesc Simfoniile pariziene. Ciclul cuprinde
lucrari foarte evoluate, care metezesc calea aparitiei seriei
de aur, a ,Londonezelor® — ultimele douasprezece.

Cind am vorbit de Gossec am aridtat ci muzica lui
Haydn era cunoscuta in capitala Frantei inainte de anul
1764. Unele lucrari faceau pante in mod obisnuit din
Concertele spirituale si Concertele amatorilor, asa ci ciclul
»Parizienelor®, solicitate de francezi, statorniceau si imbo-
gateau mereu un renume.

..La un concert dat la palatul Tuileries, simfonia de
Haydn a fost foarte aplaudatd ; nobil si vehement, tot-
deauna gratios, mereu divers, geniul compozitorului pare
de fapt inepuizabil ; nici una din marele numir de lucrari
pe care le-a publicat nu seamana intre ele; fiecare are
caracterul ei distinct §i cel mai adesea, Haydn se recu-
noaste dupa menuetele sale 2.

...Simfonia de Haydn cu care a inceput concertul a fost
foarte bine executata g§i a placut tuturora. Acest ferme-
cator compozitor, prin strilucirea, gratfia, noutatea ideilor

! Intre anii 1759—1795, care delimiteazi o perioada de
peste trei decenii si jumatate, numai patru (1768, 1785,
1789 si 1790) nu cuprind in dreptul lor vreo simfonie (ne
referim la catalogul Breitkopf & Hairtel). Relative fiind
atitea datari, relative ramin desigur si aceste goluri: dar
impéartind cifra care exprima totalul simfoniilor la totalul
anilor pe parcursul cirora au aparut, ajungem la media
de trei simfonii la fiecare 12 luni.. ceea ce este, oricum,
impresionant.

2 Conform The Symphonies of Joseph Haydn, by H. C.
Robbins Landon, Universal Edition & Rockliff, London,
pag. 375.
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sale, a gasit arta de a se acoperi de glorie 5i de a se
plasa pe primul loc intr-un gen pe care marii maestri ai
tarii sale, ca Stamic, Toeschi si altii parea sa-1 fi epuizat;
caci, trebuie sa admitem, Germaniei 1 se datoresc cei mai
buni compozitori de simfonii. Cam in acesti termeni elogia
capitala Frantei opera lui Haydn 1.

Simfonia nr. 82, in do major, care. ca si .Militara®.
ori a VIl-a de Beethoven. are ca -parte lenta» un
allegretto, a fost asociati cu jocul ursului, datoritd pe-
dalei contrabasurilor — «mirfitul» — peste care se aude
tema principala, de dans, din final — Uivace assai :

Simfonia nr. 83 este intitulata .Gdine” ® datorita
apogiaturilor si marntelatelor din partea intii, repetari
msistente a unor sunete in miscarea lenta, Impodobite
uneori cu triluri. 5

Nu se stie, ca in atitea alte cazuri, daca ttlul Sim-
foniei nr. 85. .La Reine” (Regina), a fost dat de autor
ori de primul editor.

' ITn Mémoires ou essais sur la musique, Grétry avea sa
arate : ,Muzica lui Haydn poate fi privitd ca un model
al genului simfonic“. .,Nenumaratele lucrdri ale lui Haydn
pot fi intelese ca un vast dictionar®. (La wvie artistique —

XVIiI-e siécle — de Henri de Curzon, Librairie Plon,
pag. 13).

? S-a presupus cid Haydn s-ar fi gindit la vestita piesa
«cotcodicitd» — pentru clavecin — a lui Rameau, atunci

cind a compus simfonia. (Este aceeasi piesi pe care Res-
pighi a intercalat-o in suita sa orchestrala Padsdrile.)
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Simfonia incepe cu o introducere lenta — Adagio —
care trece intr-un Uivace. Caz rar, partea a doua este
intitulata Romanze (Allegretto),

Alegreiie
—

de fapt o serie de variatiuni pe melodia cintecului La
gentille et jeune Liselte (valorificata si in alta lucrare
de Haydn).

Dupa un menuet — in care, cu toate ca este vorba
de o simfonie pariziana, Haydn nu {ine seama de con-
venientele dansului de salon, intelegindu-1 mai degraba,
ca de atitea alte ori, ca un joc taranesc, cu accentele pe
dos (oarecum pe ungureste) :

G4

' Allegretto =3 - 5
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— urmeaza un final — Presio. Este in [orma de rondo,

pe aceasta tema refren :
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Intr-o desfasurare simfonica antrenanta, el demon-
streaza o fantezie remarcabila in alternarea si prelucrarea
motivelor.

Poate cea mai interesanta din punct de vedere compo-
nistic — din seria .Parizienelor® — este Simfonia nr.
86, in re major. Si ea incepe cu o introducere — Adagio
— ce precede expunerea unei teme de allegro de sonali,
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formi destul de dezvoltatd, care dovedeste o data mai mult
nesecata si ingenioasa inventivitate a marelui compozitor.

Ca un fel de glosd muzicald, migcarea lenta este inti-
tulati Capriccio, cu toate ¢i nu e de loc vorba de vreo
nestatornicie, ¢i de un «buchet de episoade». In anumite
momente emand o impresionantd atmosferd de reculegere.
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Revenirile temei initiale sint ca inr-un rondo, insd de
fiecare dati variate. Nota de austeritate o pistreaza si
menuetul, luminos numai in trio, un fel de vals cu va-
dite rezonante folclorice.

Valorificarea celor doui teme ale finalului —

;
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oarecum aseminitoare, dar cu un caracter spiritual pro-
priu fiecdreia — asigura parfii a patra, fata de prima
miscare, un surplus de calititi componistice, mai ales cdtre
incheiere, a cirei buni dispozitie isi gaseste aici un com-
plement incoronator.
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Simfonia nr. 88, in sol major, care urmeaza imediat
ciclului ,Parizienelor”, este una dintre cele mai de seama
lucriri haydniene. Toscanini o prefuia foarte mult. Dupa
o introducere lenti se expune o tema (Allegro), care se
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aseamana intrucitva cu aceea din finalul Simfomie: VIII
de Beethoven. Ca si in ultima parte a acestela, tema a
doua pastreazid cam aceeasi atmosferd de buna dispozitie
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populara. Modulatiile neasteptate, confruntarea nuantelor
din desfisurarca primei parfi a acestei simfonii a lui
Haydn pot fi incd o data asemanate cu umorul beetho-
venian.

De o nobila melodicitate, Largo, partea a doua,

e
Larga
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e 0 paginia minunatd, scrisa in formade variafiuni. Brahms,
marele romantic al veacului trecut, a fost auzit cintind la
pian aceasta miscare cu multa incintare.

Admirabil este si menuetul, care are un trio ce suna
ca o muzicd autentic folclorica : '




Ca intr-un perpetuum mobile, construit pe aceasta
temi-refren dansantd, de asemenea, in stil popular,

finalul — Allegro con spirito — este ca un suvoi de ve-
selie.

Simfonia nr. 92, in sol major, scrisi in acelagi an
(1788) cu ultima simfonie a lui Mozart ,Jupiter®, deschi-
de sirul lucrdrilor de culme. A fost compusa de fapt tot
pentru concertele pariziene, dar trei ani mai tirziu, fiind
executati sub conducerea autorului insusi, cu prilejul adu-
nirii solemne in care i s-a atribuit titlul de doctor in
muzici, de catre Universitatea din Oxford. A ramas cu-
noscuti cu acest nume de localitate, sinonim al vechii §i
celebrei institutii de cultura.

Desi in tonalitate majord, cum sint aproape toate sim-
foniile marelui clasic, ,Oxford" e strabatuta de o me-
lancolie — bineinteles mai evidenta in frontispiciu, —
Adagio introductiv — dar care razbate chiar si in pagi-
nile aparent senine.

Prima parte — Allegro spiritoso — este construitd in
formi de sonati pe o singura temd.
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Allegro spiritoso

Aceasta reapare in masura 57, ca temd secundard. Fraza
conclusiva a sectiuni
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suni ca un episod amabil dintr-o opera de Mozart.
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1788,

Fragment de partiturd (manuscris) a unei simfonii de Haydn
datind din anul



in formi de lied, cu trei sectiuni, partea lenta — Ada-
gio — reprezinti un model de cantabilitate, care, pe o

tema interiorizata a viorilor,

di posibilitate flautului §i oboiului sa-yi arate calitatile.
Sufistorii de lemn (flautul, cele doud oboaie, primul fagot)
, in sectiunea

se vor releva de doud ori ; pentru prima oai
mijlocie (Minore), ca intr-un mic cvartet,
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daler

iar apoi, dupd reluarea sectiunii inifiale (Maggiore), catre
sfirsitul miscarii.

in menuet — Allegretto — dansul perechilor este evo-
cat de frecventa tertelor si sextelor, iar frioul aduce
nostime accente, «pe dos», la fagoturi i corni :
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Evoluind in forma de sonata. pe doua teme saltarete,
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finalul — Presto — are o dezvoltare destul de intinsa,

mereu cu noutati in tratarea tematica. Dupa o pauza ge-
nerald, secl{iunea primd este reluatd, iar simfonia se in-
cheie cu o coda deschisi de timbrul aerian al flautului.

*

»--Mai mult am ascultat decit am studiat lucrarile
altora. Am auzit tot ceea ce era mai frumos, mai bun, in
toate genurile [...] Din acestea erau — o, cit de multe !
— la Viena. Le-am audiat cu atentie si am urmarit sa-mi
insugsesc ceea ce ma misca intr-un chip aparte, infafi-
sindu-mi-se ca desavirsit. Nu am imitat insa pur si
simplu ; niciodatd n-am infeles s-o fac“... relata compozi-
torul criticului Johann Rochlitz.

Nu se stie care era experienta auditiva a lui Haydn si
ce texte muzicale cercetase el inainte de a scrie simfonii.
Cert este ca primele sale lucriri de acest fel videsc o
strinsa inrudire cu genurile muzicii populare si de diver-
tisment. Ea se manifesta fie direct — ceea ce nu inseam-
na reproducere aidoma, «citare» — fie mijlocit, prin suita
maiestrita, din care facea parte si menuetul, incorporat
definitiv in simfonie. Apropierea nu se referi numaij la
partile ritmate, ci si la acele miscari incete care, prin con-
trast, incepeau sa dea o mare amploare expresiei cantabile.
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(Pe acest teren, opera continua sa exercite o bunad inriu-
rire asupra muzicli orchestrale.)

Inclinatiile poetice si pictural-muzicale ale lui Haydn.
simtul dui dramatic, aveau sa-si gaseasca un mod specific
de manifestare prin programatism, inaugurat in muzica
instrumentald germani de Sonatele biblice ale lui Kuh-
nau. Am vazut cd programatismul isi face loc in creatia
haydniana foarte timpurie prin simfoniile legate de cele
trei momente ale zilei : Dimineaja, Amiaza, Seara.

Spontaneitatea, caracterul sugestiv, spiritul liber s
direct, accesibil si cuceritor, care mu se putea fereca in
reguli, in conveniente, caracterizeaza creatia tinarului
compozitor pe care bunul sim{ si propria sa imaginafie
l-au ealduzit mai sigur decit ar fi putut-o face exemplele
recunoscute. Se stie cia a prefuit creatiile — in special so-
natele — Iui Carl Philipp Emanuel Bach, pe care-l stima
foarte mult 1. Se presupune ca, alaturi de simfoniile italia-
nului Sammartini, el a mai cunoscut cite ceva din lucrarile
lui Monn si ale lui Wagenseil, in iernile pe care le petre-
cea in capitala Austriei, ca angajat al contelui Morzin. La
fel ca si acesti maestri din «prima scoald vieneza», Haydn
a scris simfonii in trei parti, preferindu-lé insa apoi pe cele
«complete», in patru miscari, dupa cum avea sa se hotarasca
pentru reexpozitiile cdrora nu le lipseste nici unul din
elementele constitutive ale secfiunilor de expunere a ma-

terialului tematic, mergind — si aceasta destul de de-
vreme — cu mult mai departe decit virstnicul Jan Sta-
mic? — citre statornicirea perfect echilibrata a formei de

sonata.

I __.,Cine mi cunoaste destul nu poate sa nu inteleaga
caA ii datorez foarte mult lui Emanuel Bach, ca l-am pri-
ceput si l-am studiat sirguincios® — scria Haydn in auto-
biografia sa

2 In Simfonia op. 5, nr. 2 a acestuia, la care ne-am re-
ferit, ultima sectiune a formei de sonata din prima parte
era deficitard si asimetricd, in raport cu expozitia.
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Traind oarecum izolat de viata muzicala a Vienel sau
a altor centre, Haydn a dat friu liber impulsului sau
creator. In aceste conditii, lucrarile elaborate poarta pe-
cetea unei profunde originalitati. ,Ca dirijor de orche-
stra am avut putinta sa experimentez, sa constat e
produce un anume efect, ce-l poate slabi si, deci, m-am
gasit in situatia de a face adaugiri, omiteri, schimbari, de
a fi oricit de indraznef. Fiind rupt de lume, nu era
nimeni care sa mi deruteze on sa ma framinte si.. a
trebuit sa devin original.”

Chiar c¢ind mnu avea la indemina decit 12—15 muzi-
canti ! mediocri, Haydn cauta mereu sa-si dezvolte cunos-
tintele si tehnica de compozitie. (In acest fel, originalitatea
vine de la sine — ar spune Enescu.) Invdata mai mult sin-
gur, dar si de la altii, chiar mai tineri.

A scris intotdeauna repede si mult 2. Primele sale sim-
fonii sint aproape toate ca niste mici uverturi italiene, dar
confinutul lor muzical se adinceste necontenit, mijloacele
de expresie progreseaza aproape cu fiecare lucrare nou
aparuta. De la casatiunile, serenadele si menuetele

L Dupa cite se pare, la Eisenstadt, unde se stabileste in
1760, ca ajutor de sef de capela, Haydn lucra cu 14 instru-
mentisti : un organist si clavecinist, cinci violonigti — din
care unul cinta si la viola — wun violoneelist, un contra-
basist, un flautist, un oboist, doi fagotisti si doi cornisti.
Suflatorii alcatuiau ceea ce se numea Feldmusik — un
fel de fanfard care cinta la vinatori, cortegii seniorale si
in alte imprejurari

%2 Un remarcabil biograf, C. F. Pohl, ajunge la conslata-
rea ¢i Haydn a produs aproximativ 150 de simfonii. O
asemenea cifri nu e greu si fie incarcata incad. Chanta-
voine, de pildi, intr-un Mic ghid al ascultdtorului de mu-
zied (pag. 125) afirmi ci el ar fi liasat aproape 200 de
simfonii.
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care se cintau pina s in braseriile Vienei, Haydn
trece treptat la lucrari mai elaborate, mai maiestrite,
cu armonie «corectd §i pura», in sensul cel mai larg.
Aceasta nu finseamna ca in simfoniile lui Haydn., de la
cele de inceput pinda la cele culminante, nu gasim i
procedee contrapunctice, care dau diversitate discursului
muzical, fmbogitind obisnuitele dezvoltari prin diviziu-
nea motivica a temelor. .Haydn integreaza forme poli-
fonice clar conturate in simfonie si foloseste procedee
contrapunctice si ale variafiunii in momentele de dezvol-
tare a melodiilor...“ scrie Vasile Tomescu !

Sa luam citeva exemple, la intimplare :

Din Simfonia nr. 104 ,Cimpowl”, finalul :

In ultima parte a Simfoniei nr. 95. in do minor. fau-
rita pe o singura tema (a se vedea ex. nr. 128 de la pag. 188
apare la un moment dat o astfel de suprapunere :

! Ce este simfonia ? — ,Muzica®, nr. 2, 1959, pag. 31.
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u eram maestru la nici un instrument®... ,Nu eram

nici pianist, nici cintdret riu, iar la vioard puteam executa
chiar si un concert® — preciza Haydn. Practica cu for-
matia de care dispunea l-a finvdtat ca pe lingd viori sd
faci si cinte cit mai frumos si celelalte voci ale ansam-
blului. Desi nu va ajunge, ca Mozart, la divizarea viole-
lor, urmireste si le scoati din anonimatul dublajului la
octava, al basilor (violoncelele si contrabasurile); face apel
la cornul englez (Simfonia nr. 22, LFilozoful®) ; da un rol
din ce in ce mai important sufldtorilor ; flautul sau fago-
tul dubleazi deseori melodiile primelor violine ; cornilor,
mai intotdeauna prezenti, li se adaugda trompetele pentru
implinirea armoniei, iar sonoritatea lor puternicd §i stra-
lucitoare angreneazi participarea timpanelor. Formatia
devenea «orchestra mare» a timpului acela — un orga-
nism inzestrat cu largi posibilita{i de redare a aspectelor
vietii sufletesti si inconjuratoare.

Creatia haydniani de dupd anul 1770, ca §i aceca a
lui Gluck, Mozart, Dittersdorf, Vanhal si a altor compo-
zitori ai vremii, mai mani sau mai mici, a resimtit in-
fluenta miscirii cunoscute in literatura germana prin nu-
mele de Sturm und Drang. Dovada o fac Cuvartetele of. 20,
cu miscirile lor lente. de intensi emotie, strajuite de
pirti fugato, pline uneori de furtunos avint, dar mai ales
simfoniile a ciror expresie cistigd stilistic uneori in chip
surprinzator,

Nu se poate spune c¢i Haydn era la curent cu disputa
de idei din «veacul luminii», dar, ca un ecou al tendin-
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telor de eliberare din ajunul Revolutiei franceze impotri-
va conditiilor sociale sugrumante, muzica sa devine mai
pufin «cuminte». Spiritul indraznet se releva in freamatul
trepidant al unor allegro-uri care accentueaza confrun-
tarile din dezvoltare, in finalurile vijelioase, turbulente,
in aparifia reprizelor false (ca de exemplu in Simfoniile
nr. 43 si 55) care, intrerupind dezvoltarea, nu ramin nu-
mai mnigte «reexpozitii 1}1’(:|-iir‘L]|t‘.», ce «pacalesc asculta-
torul», ci devin mijloace de potentare dramatica. Alegerea
unor tonalitati putin uzitate (ca de pilda fa diez minor,
in Simfonia despartirit), factura visatoare, «romantica»,
a temelor din miscarile lente, intercalarea unor reminiscente
dintr-o miscare anterioara 1in finalul Simfoniei nr. 46,
scrise in tonalitatea s major (unica simfomie a lui Haydn
cu mai mult de patru elemente de armurda si acestea
destul de rare — doar 3 din 104 : nr. 12, 29, 49), faptul
ca in Simfonia nr. 67 se cinta si col legno. cu bagheta ar-
cugelor, asa cum va cere Berlioz, caricatural, in Fanlasti-
cu sa, constituie aspecte majore sau de amanunt, demne
de sesizat.

Referindu-se la «toanele» din partea de simfonie pe
care Haydn o denumeste Capriccio, Kretzschmar spunea
ca din fericire acestea lipseau, in general, din fantezia
compozitorului. Dacid in numele libertatii, a impulsului
eului creator, scriitorii aveau de infruntat lanturile este-
ticii traditionale, «parintele simfoniei» nu avea de luptat
decit cu propriile sale reguli, pe care era usor sa le in-
lature fiindcd erau faurite de el insusi. Decit sa vorbim
de o «crizi romanticd», in legdturd cu influenta migca-
rii Sturm und Drang asupra lui Haydn, cum fac unii co-
mentatori, ar fi mai potrivit poate sa vorbim despre o
orientare si mai fitisd, o cotitura spre realism, spre acel
realism clasic pe care cumpatarea innascuta a maestru-
lui simfoniei o va duce, prin perfectionarea formelor
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de expresie, la stadiul exemplar §i culminant al creatiei

sale, datorita careia este considerat «parinte». Nu
a imitat «pur si simplu» — cum Insusi spunea, cu refenire
la pericada de tinerete — iar in deceniile de izolare la

Esterhdzy a fost totusi permeabil atmosferei vremii, care
patrundea pretutindeni.

Poate cea mai elocventa dovadd in acest sens este in-
riurirea exercitata asupra sa de tinarul Mozart, pe care
avea sa-1 cunoasci la Viena, in 1781. Mai virstnic cu un
sfert de secol, Haydn n-a pregetat si-si exprime in ter-
menii cei mai elogiogi stima si admiraiia pentru autorul
Simfoniei ., Jupiter®, (Il considera ca pe cel mai mare com-
pozitor pe care l-a auzit vreodatd.. ,Are gust gi poseda
cea mai temeinica cunoagtere a compozitiei®..' ii declara
lui Leopold Mozart.)

Haydn nu s-a considerat miciodata prea batrin pentru
ca sa nu mai poatid invata si progresa. In anul cunostin-
tei cu autorul operei Nunta lwi Figaro, scria Cuvartetele
op. 38 — Cuvartelele rusesti, dupa cum spunea el insusi...
Sintr-un stil eu totul nou“. Organicitatea elementelor
compozitiei, logica interioara a partilor, egala solicitare
a instrumentelor, dinamizarea tesaturii dezvoltarilor, care
caracterizeaza aceste lucrari, patrund si in muzica orches-
trala, o data ocu suflul sensibilitatii mozartiene, prezent in
simfonii ca cele cu nr. 74, in mi bemol major, nr. 80, in re
minor, sau nr. 88, in sol major, toate datind dupa anul
1781. Inriurirea de care vorbeam va rodi mereu, manifes-
tindu-se pe linia extensiei ambitusului emofional, a suplefii
tematice (in partile lente ale simfoniei haydniene lirica
devine mai calda si mai plina de larghete), a imbogatirii
coloraturii instrumentale, toate convergind in calitatile
seriei de elitd a simfonismului clasic : ,Londonezele®.

12. — Simfonia pind la Beethoven 177



XVII

veacului

Viena cdtre sfirgitul

Dupa amarul de ani petrecuti in serviciul lui Esterhazy,
Haydn se elibereaza, stabilindu-se la Viena — cum am
spune noi astdzi — ca artist profesionist. Prea mare fuse-
se perioada de aservire la gusturile nobiliare, prea inde-
lungata situatia de muzician provincial, prea numeroase
erau lucririle scrise din datoria de a alimenta manifesta-
rile de la palat, in functie de posibilitatile si stilul de
executie de acolo (,Operele mele sint chibzuite numai
pentru propriul nostru ansamblu $i nu si-ar putea mani-
festa efectul intr-o alta parte®), ca sia nu-si dea seama ca
schimbarea nu putea insemna pentru el o cotitura totald
si imediatd. E drept cd, asemenea lui Bach, Haydn si-a
luat functia in serios. Bucuria de a face muzica — rafiu-
nea existentei sale — modestia Innascutdd 1, munca asidua,
de care era mereu absorbit, il ficeau sid se mulfumeasca
cu cit i se oferea la palatul familiei Esterhazy — chiar
atunci cind numele sdu capatase o notorictate nationala si
chiar europeand (lucrarile lui, intre care numeroase sim-
fonii, se publicau la Viena, Londra, Paris, Leipzig, Am-
sterdam etc.), aceasta mai ales dupa aparitia Simfoniilor
pariziene, care, ca si Oratoriul Stabat Mater, mai inainte
s-au bucurat de mare succes in capitala Franfei.

Cu toata schimbarea survenitd, viata lui Haydn in me-
tropola austriacd s-ar fi depidnat poate in sensul inertiei
trecutului, daca marele compozitor n-ar fi primit invi-
tatia de a vizita Anglia, in acea vreme, una din cele
mai inaintate {ari din punct de vedere economic si social.
Londra era un centru cu o bogata viata de concert la
care isi dadeau concursul diversi artigti straini (printre

! Pasiunea lui Haydn era mai degrabid dragostea de
muzicd decit dragostea de glorie”... ,Nici o umbri de am-
bitie“... ,.El se gindea mai curind la placerea de a face
muzicd si nu o considera ca un mijloc de a cuceri un
rang printre oameni® (Stendhal: Vies de Haydn, de Mo-
zart et de Métastase, Paris, 1914, pag. 38.)
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ei, simfonistii : Clemen-
ti, Pleyel. Jirovec) si
citeva formatii simfoni-
ce. Publicul de acolo, a
carui cunostinta a do-
rit s-o faca si Beetho-
ven, era cultivat si sen-
sibil.

Cea dintii  invitatie
pentru Londra i se a-
dresase lui Haydn de
catre J. B. Cramer —
tatal cunoscutulu  vir-
tuoz al pilanului. A-
ceasta se producea in
anul 1787, printr-o scri-
soare primita la Ester-
hazy, atunci cind muzi-
cianul-slujbag nu putea

Johann Peter Salomon parasi oricum palatul
«obladuitorului» sau.

Scurta vreme dupa stabilirea lui Haydn la Viena, Salomon

— un violonist si organizator de concerte din Londra -

perfecta turneul sise imbarca, impreuna cu Haydn, in de-

cembrie 1790, pentru Amnglia !. Venerabilul maestru fusese

1 Sosit la Londra, la inceputul lui ianuarie 1791, Haydn
a ramas acolo un an si jumatate, pina In iunie 1792. Din
aceasta prima calatorie dateaza: sase simfonii, divertis-
mente, lucrdri instrumentale de eamerd, vocal-simfoni-
ce ete.

A doua calatorie la Londra dureaza din ianuarie 1794
pind la sfirsitul verii lui 1795 si este legatd de alte sase
simfonii, divertismente, triouri, prelucrdri de cintece
populare scotiene si din Tara Galilor, precum si de o altad
serie de concerte, date sub conducerea sa, ca si in prima
cilatorie.
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vizitat ceva mai inainte de Mozart, care i-a urat drum bun
si succes. La Bonn, in treceré, Haydn avea sa-l cunoasca
pe tindrul Beethoven, ciruia, recunoscindu-i flacara, i-a
inlesnit plecarea in capitala austrmacda pentru a se dezvolta
intr-un mediu mai prielnic.

in Anglia, Haydn producea «mare senzatie» — dupa
cum scria insusi, pe un ton gazetaresc adecvat locului
Era mereu invitat si salutat pretutindeni cu «compli-
mente englezesti». La primul concert simfonic la care
asista, a fost ovationat cum nu mai fusese nimeni... ,de
o jumitate de secol® — probabil de pe vremea lui
Hindel.

Marele compozitor se angajase sa scrie pentru Lon-
dra sase simfonii, pe care trebuia sa le prezinte el
insusi in concerte, aga cd era grijuliu cu timpul si eu sana-
tatea, desi schimbarea produsi in existenta lui echivala
oarecum cu o ]'C:J"L‘II(_'.]'LII'C. a0 a d()llil '.ﬂa-‘,“tcl‘(‘-

Aparitia lui Haydn in viata muzicalia londoneza s-a
produs in martie 1791, dupa o serie intreaga de ami-
nari si tergiversari, din care n-au lipsit neincrederea,
invidia profesionald, jocul intereselor negustoresti.

Repetitiile in vederea concertului! organizat de Salo-
mon la Hanover Square Rooms au finceput cu prima
~Londonezd® — Simfonia nr. 93, in re major. Haydn se
gasea in fata unei orchestre impunitoare pentru acea vre-
me, alcatuite din vreo 16 violine, 4 wviole, 3 violoncele, 4
contrabasuri, cite o pereche de flaute, oboaie, fagoturi,

' Primul concert cuprindea o uvertura de Rosetti, citeva
piese voecale, un concert de oboi, unul de vicara, o Noua
mare wuverturd (simfonie — n.n.) de Haydn, care deschidea
partea a doua — o lucrare concertanti (pentru pian si
harpd) de Dusik, un Rondo de un anume Andreozzi si o
Mare piesi de KoZeluh. Afisul atrigea atenfia: ..,DL
Haydn va fi la clavecin®




The Hanover Square Rooms din Londra

corni si timpane. Concertmaestrul era Salomon ; pe atunci
acea funcfie includea si conducerea practica a executiilor
— dar autorul era cel care supraveghea totul.

Lucrarea se deschide cu o introducere in Adagio :

La prima repetitie, Haydn opri de citeva ori orchestra
pentru a obtine executia corectd, si in expresia doritd de
el, a primelor misuri. Pesemne ca saisprezecimea de
anticipatie a celei de a doua fermala nu era atacatd la
timp gi impreunda. ,Daca nu-i plac primele trei note...
cum o si ne descurcim in rest ?“.. sopti un muzicant,
vecinului siu, Dar Haydn a luat in mind o viecard §i a
exemplificat ; lucrurile s-au pus la punct §i s-a putut mer-
ge mai (lcpm'[c.

Introducerea este urmati de un Allegro assai, in forma
de sonatd, cu o temd. de opt masuri, a viorilor :

118
Miegro assal

Sforzando-urile, staccato-urile §i diversitatea legato-uri-
lor, toate arati aici o griji minutioasd pentru reliefarea
expresiei.

in tema a doua, expusd de asemenea de viorile prime,
acompaniate de celelalte coarde, apare, in masura 7, O
grupare binarda de wvalori in misura de trei timpi, ceea ce
produce, desigur, efect asupra ascultitorului :

Dezvoltarea foloseste mai toate elementele din expozitie
si fraza conclusivd), in mdiestrite combinatii componis-
ice, de un puternic efect dramatic cum este, in mijlocul
ei. fortissimo taios, in tutli, si piano subito ce-i urmeaza.

(
A
t

Diferentierea mai frecventa a violoncelelor §1 contra-
basurilor, care cinti de obicei impreund, dublindu-se la

octavii, atribuirea temei principale violinelor secunde (9
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masuri dupa inceputul reexpozitiei, anticipata de o pauza
generala), diversitatea invesmintarilor orchestrale, prelun-
girea codei fata de sectiunea conclusiva din expozitie —
— iata citeva elemente ce ilustreaza stadiul avansat al
oreatiei lui Haydn, incepind chiar cu prima parte din
prima , Londoneza®.

Generoasa ca suflu si in acelasi timp metiouloasa in
elementele structurale, partea a doua, Largo cantabile,

a produs o atit de mare impresie i a fost primita cu atit
de mare entuziasm incit, la prima audifie, a fost bisata.

Prin unisonul apasat,

¥ o o

menuetul capatd  «marca» {araneascia, haydniana, chiar
de la inceput. De unde intreaga orchestra era folositd
adesea in futti in prima secfiune, in trio, sufldtorii se opun
compact si puternic coardelor.

Finalul — Presto ma non troppo — evolueaza pe doui
teme. Prima, vioaie, a vionilor

Preste ma nan troppo

este dezvoltata inainte de expunerea celei secundare, ce
se anuntda — lucru demn de subliniat — la suflatori :
primul oboi gi primul fagot, impreuna :
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,Este, intr-adevar, minunat ce ginduri sublime si im-
punitoare fese acest maestru in lucrdrile sale. Apar ade-
sea pasaje pe care este imposibil sa le asculti fira sa te
exalte : si atunci, transportati de admiratie, sintem siliti
sa aplauddm, sa aclamam®.. asa scria un ziar londonez
dupa primul concert al lui Haydn, cu prima ,Londone-
zi“. Fra consemnarea unui succes deplin, care avea sa
inaugureze ciclul de apogeu al simfoniei clasice in
general.

Cu o introducere in acelasi timp luminoasa §i interiori-
zata, cu un Allegro, in motivele caruia se indeasa mereu
valorile mici, de optimi, cu Andantele, a carui me-
lodie va contrapuncta in orchestra aria plugarului ce
...brazda o despicd fluierind“ — din Oratoriul wAno-
timpurile“, al aceluiasi autor, cu Menuetul in gen de
scherzo, cu finalul ei ca o scend de dans, a doua simfonie
din serie este nr. 94, in sol major, ,Surpriza® — pe care
am prezentat-o. (A se vedea capitolul ,Pe marginea unei
lucrari de Haydn...“, pag. 12).

Mai «beethovenianid» decit au putut fi primele doua
simfonii ale autorului ,Eroicei”, urmatoarea, nr. 95, este
unul din rarele exemple de lucrari haydniene concepute
intr-un mod minor : do minor, si singura dintre ,Lon-
doneze® fara introducere.

Incepe cu o tema ce contine un neasteptat contrast
interior :
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122 Allegro moderato
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Se pare cd aceasta simfonie s-ar fi mascut sub impre-
sia dureroasa resimtiti de Haydn la aflarea stirii dis-
paritiei premature a lui Mozart. Revolta impotriva unui
destin crud, deznadejdea, resemnarea, mingiierea, intil-
nite mai in fiecare paginia a lucrdrii, arunca parca o
punte spre simfonismul «Titanului», care avea sa cuprinda
marile probleme ale vietii §i ale mortin in pagini muzicale
pastrunse de un puternic inteles filozofic.

Tema secundard, adusi in mi bemol major, ascunde
si ea un miscitor con{inut emofional :
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Dupi o dezvoltare cu suflu eroic, reexpozifia infervine
intr-un chip destul de nou pentru Haydn, nereluind
capul temei principale, ci a doua secfiune a ei, cu moti-
vul punctat, ca de mary (a se vedea masura a treia din
ex. 122), iar coda readuce precipitarea de triolete care
incheia puternic §i expozifia.

Miscarea lenta — Andante — este o tema cu varia-
tiuni :

in consecventul melodiei, violoncelele si contrabasurile
cinta domol :
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Nu este vorba aici de acel mingiietor «papa Haydn»
— cum i se spune genialului compozitor, uneori, in mod
familiar — poate prea puiin cuviincios (Kretzschmar) —
ci de o larga, de o cuprinzatoare generozitate umanista.

Creatia lui Haydn de dupd 1770 — perioada in care
muzica sa se indeparteazi de caracterul galant, agreabil
si implicit exterior, superficial — depaseste subiectivul,

ridicindu-se pe treptele unei generalizari de sentimente
atotcuprinzatoare. $i, in felul acesta, Haydn ne apare ca
un adevarat §i mare «parinte», ca un promotor al ca-
racterului social al simfonismului.

Cu toate ca pastreaza factura tradifionala, partea a
treia a lucrarii, care ne-a prilejuit aceste consideratfii,
n-ar mai fi1 trebuit intitulatd menuet. Dans ?

sa zicem, dar este un dans sever, ca de pe o placa fune-
rara, antica, din perioada homerica.

Mai tirziu, datorita lui Beethoven, cind partea a treia
de simfonie avea sa fie o muzica «serioasa», o migcare ce
se incadra intr-un consens emotional al intregului compo-
nistic, se renunta la folosirea denumirii de scherzo. Trans-
formind esenta menuetului (care devine uneori, dupa cum
am vazut in Simfonia ,Surpriza”, un fel de scherzo), Haydn
nu renuntd insda la obisnuita titulatura a penultimei parti
a ciclului.

Sectiunea centrala este un frumos, dar anevoios solo de
violoncel,




acompaniat in pizzicalo de celelalte coarde.
Monotematic,

o

finalul contine o fincordata dezvoltare, ca in cele mai
grandioase pagini ale maestrilor polifoniei (a se vedea
si ex. nr. 114 de la pag. 175), evoluind spre o incheiere
de Gloria, o glorificare poate a geniului mozartian,
dar in orice caz o glorie a simfonismului haydnian.

A patra .Londoneza”, in re major (1791) ! se numeste
~Miracolul”, datorita unei intimpldri legate de prima ei
executie si anume : in timpul concertului s-a prabusit in
sala un candelabru care... «miracol». n-a facut nici o
victima. fiinded. cu totul intimplator, locurile cu pricina
nu fusesera ocupate.

incepe cu o introducere, — Adagio — care, dupa o
miasurd cu caracter de improvizatie (ad [libitum) a obo-
iului, trece intr-un Allegro vesel, cu o tema principald
dantelata, expusa de viori:
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I Afisul din 18 martie arata ci.. ,la cerere, noua sim-

fonie a lui Haydn era repetata” ; iar ziarul ,The Morning
Chronicle”, de a doua =zi, consemna c¢i este o compozitie...
subliméa, cu idei variate, grandioasa, ca fiecare instrument
e pretuit de muza sa.
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Bucuria domina Andantele.

chiar s1 in episodul mijlociu, in minor — un scherzino,
tratat polifonic. In reluarea majorului, citre incheierea
acestei ample misciri, doua violine devin soliste.

Binecunoscut, datorita reductiilor pentru pian ale par-
titurii, Menuetul — Allegretto — fisi datoreazi populari-
tatea poate mai ales trioului, In care concerteaza solistic
oboiul

st fagotul, dublat de primele violine.
Finalul — Uivace assai — este conceput in forma de
rondo pe o tema-refren ca o virtelnita :

13z

Vivare nasa

Reluarea ei va fi mereu anticipata de o figura sagal-

nica, intortocheata, a viorilor prime.

Diminuendo pina la piano sau pianissimo, si chiar la
piano-pianissimo — nuanta foarte rar intilnita la clasici —
crescendo si decrescendo, — abia perceptibile (de la piano
la mezzo-piano si inapoi, accente sforzando, staccato, legato,
coroane... iatd feluritele notari inscrise printre pontativele
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simfoniei — in special in ultima parte — care demonstreaza
surplusul de grija pentru aminuntul expresiei muzicale, in
continua “perfectionare.

Simfonia nr. 97 (1792), in tonalitatea «academica» a
lui do major, este ea insdsi «academica» prin finuta si
prin constructia formelor. Introducerea

133
Adagin
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cuprinde o figurd melodicd, schumanniand parca, pe care
o vom reintilni in sectiunea conclusivi a expozitiei §i in
coda din partea intii

Tema principald a primei parti propriu-zise — Ui-
vace — foloseste din plin arpegiul, fiind, in felul acesta,
«armonici» prin excelenta :

194y

Alterniiri de sforzando, marsuri compacte de optimi, in
unison, la coarde, o incursiune prin intermediul bemo-
lilor in regiuni tonale depresive si o pauza generala pre-
ced enuntarea temei secundare, o melodie a viorilor

1356
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acompaniata valsant.
in fraza conclusiva, unde apar trioletele intilnite in
locuri similare din alte lucrdri, Haydn foloseste din nou
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artificiul substituirii metricii binare (a se vedea barele
punctate) celei ternare, prin accente impuse astfel :
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Dezvoltarea. construiti mai ales pe capul temei prin-
cipale, lasa locul unei reexpozifii care cumpaneste prima
sectiune, dar altfel orchestrata pe alocuri, iar miscarea se
incheie in fortissimo, cu o coda bazati pe tema principala.

Partea lentd — Adagio ma non troppo — constituie
si ea o tema

cu variatiuni, avind o terminatie caracteristica, o ritor-
neld a viorilor prime.

Majorul luminos este urmat de un minor cu neasteptate
accente poruncitoare in tufti, dar si cu coloratii stravezii ale
sufldtorilor. Din nou apare majorul. Prin valori de sunete
mai mici, el reliefeaza agilitatea viorilor si chiar aceea
mai greoaie a bagilor. Migcarea se incheie intr-o atmosfera
feericd, de viziune romantica, prevestindu-i parca pe We-
ber sau pe Mendelsshon-Bartholdy.

Menuetul, — Allegretto — cu straluciri hindeliene de
trompete si batai festive de timpane, arein centru un trio
delicat, condus de oboi si fagot.

Scinteind de umor, finalul — Presto assai — este un
rondo ca o sceni spirituala de opera, cu hohote de ris.
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Intreaga miscare, a cédrei dezvoltare foloseste din plin mo-
tivul coboritor insemnat in acest exemplu,

constituie o pilda de superioara maiestrie haydniand, evi-
dent, binefacator fecundata de geniul iradiant al lui
Mozart.

Desi in s bemol major, Simfonia nr. 98 (1792) incepe
cu un Adagio in minor,

construit, bineinfeles, in forma de sonata.

Tema a doua este adusa, in forte, de viorile prime,
flaut si oboiul 1. asa cum va fi si in reexpozitie :
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Mai interesant este Adagio cantabile,
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cu doud idei melodice, ce se inlantuie cu o coda. Lipsit
, de atmosfera lirico-pastoralda a atitor pagini similare, el
este inteles de un comentator, — Tovey — ca un fel de
pios recviem.

Menuetul, in Allegro, are in trio figuri unduitoare,
leganate.

In final — Presto — domini o melodie siltareati
a viorilor :
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Ea va fi folosita si in chip de temd secundard, prin
i transpunere la dominanta. Mai semnalam si acest mo-
tiv al viorilor, ivit pe aceeasi treapta :
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O dezvoltare care se deschide tocmai cu acest motiv
(violina solo) este urmata de obisnuita reexpozitie si de o
coda, dens orchestrata pe alocuri, intr-o migcare mai mo-
derata.

.Un Haydn de calitate, fara sa fie insa pe de-a-ntregul
de cea mai buna calitate“ ... agsa a fost calificata Sim-
fonia nr. 99, in mi bemol major (1793).

! Grove's Dictionary of Music and Musicians.

13. — Simfonia pind la Beethoven 193




Este prima simfonie in care Haydn foloseste clarinetele.
Lucrarea se deschide cu un Adagio in mijlocul caruia apare
o modulatie enarmonicd (do bemol — si becar). Din partea
intli — Ulvace assai — reproducem numai tema secundara,
reverentioasa, toomai aceea expusa de clarinet impreund cu
viorile prime :
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Miscarea lenta — Adagio — evolueaza pe doua idei

melodice. Prima e cintatd de cvartetul de coarde,

m:* Adagio Lt - e ;
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F cantabile

iar a doua este mai amplu orchestrata.
Ca si in Simfonia ,Surpriza®, menuetul este un fel
de scherzo — Allegretio — ocu efecte de contrast.
Finalul — Uivace — zoreste mereu pe optiuni §i sai-
sprezecimi neostenite,

care apar §i in tema secundara, expusa dialogat de clari-
nete, pe de o parte (instrumentele acestea moi pentru
Haydn incepeau deci sa se emancipeze), si de flautul I
si fagoturi, pe de altd parte. Se presupune cd fantezia
si verva orchestrala a acestui final l-ar fi inspirat pe
Beethoven intr-un loc din ultima miscare a Simfoniei 1U.
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Nu numai atmosfera, dar chiar §i unele aminunte apro-
pie cele doud episoade.
Dam un extras din Haydn :

si unul din Beethoven (o traditie de interpretare cere
sa se cinte acest moment Andante — desi nu este 1n-
dicat in partiturd — si inca cu o refinere a migcarit

spre fermatd, ca pentru pregatirea ei):

lata-ne ajunsi acum la simfonia haydniana cu nu-
marul jubiliar 100. Este scrisa in 1794 i se adreseaza
unei formatii orchestrale care incorporeaza un flaut,
cite douit oboaie, clarinete, fagoturi, corni, trompete i,
de asta datd, o adevarata grupa de batermie (timpane,
trianglu, talgere si toba mare) impreuna cu obignuitul
grup al instrumentelor cu arcus.

Introducerea — Adagio — ici-colo cu accente marete,
renunta la clarinete, iar din percufie foloseste doar tim-
panele. Miscarea Allegro expune tema principala —
lucru demn de subliniat — folosind un trio de suflator
in registrul inalt (flaut, oboi), ca o mica fanfara sifara
a fi sustinuti de alte instrumente :
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Evocind parca mersul in mars, fraza secundari este adu-
sa de viorile prime :
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(la inceputul ei intilnim celula ritmicd ce ne aduce aminte
de prima tema din Simfonia in sol minor de Mozart).

Pe aceasta tema incepe, dupa doud pauze generale,
dezvoltarea, cu momente de impresionanti forta or-
chestrala.

Partea a doua, constituind o exceptie, nu este o miscare
lenta, c¢i un Allegretio. Constructia ei este aceea a unui
lied in trei sectiuni, fin care prima temd nu este
alta decit melodia cintecului frantuzesc — La gentille et
jeune Lisetle — pe care l-am intilnit in Simfonia nr. 85.

Tema are ritm de mars, dar simfonia isi ia de fapt nu-
mele de ,Militara®, de la episodul in care, in minor (fra-
za mijlocie), intreaga orchestri — infelegind si toatd gar-
nitura de baterie, cintd pompos, militareste. Sectiunea pri-
md se reia acum cu melodia la oboi, dupa inca o defilare
de sonoritati in futi, dominate de suflator. Punctul cel mai
atractiv al ultimei sectiuni, coda, este semnalul trompetei
a doua, urmat de un episod in care bateria capiti eloc-
venfa in fortissimo.
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Menuetul — Moderato — tantos la inceput, integreazi
un trio,

in care danseaza parca un cuplu de balerine.
Finalul simfoniei — Presto — pormneste de la o tema
a viorilor -
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si capatd o formad de sonatd cu trasaturi de rondo.

Stapin pe armatele de sunete pe care le-a orgamizat
si le-a condus o viatd intreagd, «generalul veteran»
Haydn dezvolta aceasta ultimd parte din ,Simfonia mi-
litard* cu o admirabila tehnica, ridicind elemente muzi-
cale, in aparenfa de mica importanta, la semnificatii
expresive nebanuite — procedeu specific de gindire simfo-
nica, de ceea ce numim simfonism.

Simfonia nr. 101, in re major, ,Ceasornicul” (1794),
incepe cu o introducere — Adagio —in re minor, concen-
trata, ca o introspectie filozofica,! pe care interpretarile

! B curios cum un comentator erudit si sensibil cum
este Hermann Kretzschmar poate afirma c¢i in aceastd
lucrare de apogeu... ,se face simtiti o anumitd uniformi-
tate, atit in fiecare parte, cit si in raportul miscarilor ei“.
Dacid se poate vorbi despre vreo <«aniformitate», aceasta
nu poate fi decit aceea intentionatd din miscarea lenta,
care a conferit numele simfoniei.
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de mare clasi (de pilda aceea a lui Furtwingler) stiu si
o sublinieze.

In prima parte — Presto — evolueazisi se dezvolti
elementele a doud teme sprintare, analoge din punct de
vedere ritmic.

Principala :
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Secundara :

Simfonia gi-a cucerit popularitatea sub numele de .Cea-
sornicul®, datorita sunetelor sacadate, «tic-tac»-ului care
acompaniaza melodia

T
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din miscarea lenta — Andante. Fa apare ca un refren
in diferite transformari si invesmintiri orchestrale (forma
este o combinatie de rondo si de tema ou variatiuni).

Sarbatoresc §i energic, impetuos, menuetul — Alle-
gretto foloseste adesea in prima lui sectiune orchestra
198

mare a timpului (cite doua flaute, oboaie, clarinete, fago-
turi, corni, trompete, timpane, coarde), din care se face
auzitd insa sonoritatea unor pensonaje «mai anonime», ca
timpanele, cu un ritm oarecum fatidic (cum avea si me-
nuetul din Simfonia nr. 95, in do minor) §i cornii, care,
de obicei au rol de umplutura armonici si de sustinere a
puterii ansamblului.

Gingasia si umorul rustic-pastoral al trioului — in care
flautul,

in dialog cu «morocinosul» fagot, evolueazi solistic pe rit-
mul marcat si subliniat de ansamblu — e foarte greu de
zugravit in cuvinte. Finalul simfoniei — Uivace — este
o migcare de o exceptionald forti si multitudine artistici.
In citeva minute doar, aduni parci si infitiseazd miie-
stria cistigata de-a lungul vietii de geniul neobosit. Este
un exemplu ilustru al felului in care Haydn stie si va-
lorifice o temi,

Vivare

o singurd temd, surprinzindu-i toate virtualitatile, elibe-
rindu-i toate valentele expresive.

Se poate risca afirmatia i cele mai remarcabile parti
simfonice haydniene sint tocmai acelea in care tematica
se restringe la o singura idee, la un singur germen (fi-
nalul  Simfoniei nr. 95 era si el o pildi in acest sens).
«Parintele simfoniei»... «se joaci» cu elementele mate-
riel sonore — tematica creati de el insusi — le combi-
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na si disociaza, foloseste deopotrivi analiza §1 sinteza,
ca un ginditor sensibil care supune lumea senzatiilor,
perceptiilor si emotiilor, unei logici specifice, rimase
ca exemplu pentru posteritate, pe care o definim prin
notiunea de «clasicism muzical». Unind intr-un orga-
nism indestructibil elemente de rondo si sonati, folosind
totodatd procedeul variatiunilor §i al imitagiilor, al
suprapunerilor polifonice, Haydn imprimi acestui final
un interes muzical exceptional.

Simfonia nr. 102, in si bemol major (1795), incepe
cu o introducere — Largo — urmati de un Allegro
vivace, intr-o impozanti alciituire de sonati.

Prima tema nu se expune in piano, ca de obicei, ci
intr-un fortissimo :

este jalonatd pe miste acorduri-coloane. In desfisurarea
primei par{i, ea are o importan{d preponderenti. (Ar fi
deci impropriu ca, in virtutea unui limbaj, din pHcate
obignuit, dar prea putin exigent, prin faptul ci este
secundad, sd-i spunem... secundari.)

Autorul a folosit §i intr-un trio cu pian materialul
migcarii a doua — Adagio. Ea cuprinde aceasti temii-
arabesc,
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care conferd muzicii o atmosferd visitoare, usor melan-
colici. Ca sa n-o tulbure, trompetele cinti cu surdini.
lar timpanele «in surdinid» — acoperite.

Menuetul, — Allegro — aseminitor in frumusetea lui
cu multe altele, e urmat de o ultimi parte — Presto —

mucalita :
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Este parci o scena populard de dans, care reprezinti

insd incd un model de desdvirsit mestesug artistic.

Penultima simfonie — , Pankenwirbel® (1795) — a 1lus-
trului maestru clasic isi ia numele de la felul cum se
deschide. Haydn «a cutezat» si faci.. «si cinte» tim-
panul, in fremolo, in primul moment al unei lucriri.
Scrisd in mi bemol major, incepe cu obisnuita introdu-
cere — Adagio — ca si in ,Ceasornicul* — de o mare
adincime emotionald. Ilati unisonul coardelor grave si
al fagotului, ea un Dies irae :
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Vom recunoaste elemente din introducere in dezvolta-
rea primei par{i — Allegro con' spirito; de asemenea
intr-un episod in aceeasi miscare Adagio, situat fnainte
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103

din Simfonia nr.

Fragment

de coda, din nou Allegro con spirito (ca in Sonata
-Patetica® de Beethoven). Iata deci ce organicitate si
ingeniozitate ! vadesc frontispiciul simfonic si allegro-ul.
Tema principala, cu ritm de vals,

———

incepe «pe dos», nu pe primul, ci mereu pe al patrulea
: ; S e
timp din masura de §.

Dupa o punte, construita pe elementele temei initiale,
se iveste, la dominanta, tema secundara,
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de data aceasta, putem spune, un vals veritabil.

Dezvoltarea incepe fugato, cu capul primei teme, si
foloseste, dupa cum am vazut, nu numai elemente din
introducere, dar si tema a doua. Dupa episodul semnalat,
coda precipita motivul introductiv si pe cel care deschi-
dea tema de Allegro, intr-un fel de rezumat.

Miscarea lenta — Andante — cuprinde douid teme :
una in minor,
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Andante
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! ,..Std in afara si contra oricirei uzante si ne obligd
sa admiram, si respectiam libertatea geniului.” (Kretzsch-
mar).
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alta in major :
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Am putea vorbi.. ca despre inceputul unui mars
funebru apartinind lui Haydn si foarte apropiat de sim-
firea din partea II a ,Eroicei“. Examinind cu atentie
aceastd pagind, scrisi in formd de variatiuni, putem ve-
dea cd in ea gasim o seamid de momente premergitoare
simfonismului beethovenian, Priviti acele accente dure-
roase din masurile 14 §i 15; observati inceputul primei
variatiuni, care ne face si ne gindim la semnalele de
luptd din partea II a Simfoniei destinului (misura 81 si
urmatoarele, din simfonia lui Beethoven) : 1

Menuetul, de tinuti generald sobrd, cu modulatii ne-
obisnuite in prima sectiune, ¢ urmat de un final deschis
cu un semnal de corni.

Monotematicd, aceastd ultima miscare — din nou Alle-
gro con spirito,

64 Allegrs can spriwe
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este o demonstrafie a iscusitei pene haydniene, pe care
ar trebui s-o elogiem in cuvinte mai pline de admiratie
i respect decit acelea folosite pentru a distinge calititile
finalului simfoniei ,Ceasornicul®.

i Eugen Pricope — Beethoven, Editura muzicali a Uniu-
nii compozitorilor, 1958, pag. 234.
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Ultima ,Londoneza®, nr. 104, in re major (1795) — pe
care maestrul George Georgescu a finregistrat-o cu Filar-
monica din Bucuresti, pe disc Electrecord — se deschide

cu un puternic «apel la atentie» :

1]
TR TS -~

Ca si in Simfonia IX de Beethoven, nu ne putem
da seama aici daci avem de-a face cu un mod major
sau minor (unisonul orchestrei se misca pe tonica si
cvintd, evitind terta). Trei alternari de futti, in fortissi-
mo, cu un motiv intrebdtor, abia soptit, epuizeazi in-
troducerea care, dupd o pauza prelungitd, ofera locul
miscarii animate — Allegro.

Viorile prime expun acum tema principald, gratioasa :
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Vigoarea si umorul haydnian se fac de indatd sim-
tite in izbucnirea stralucitoare a orchestrei. E interesant
de precizat ci tema a doua din prima parte a simfoniei
nu este alta 'decit melodia viorilor de la inceput, reprodusd
pe un alt plan al tonalitatii, intr-o altd instrumentafie, cu-
prinzind de astd datd, pe lingd coarde, un flaut, un oboi i
un fagot. Dupi o frazi cu caracter conclusiv, compozitorul
indici repetarea expozifiel.

Dezvoltarea este de proportii restrinse. Ea se infrupta
din seva temei amintite, intr-o continud innoire. Urmeaza
reexpozilia primei sectiuni cu unele transformari gi, in
sfirsit, citeva acorduri puternice de incheiere.
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In miscarea a doua — Andante — plina de poezie,
putem deslusi inrfurirea muzicii lui Mozart, in care su-
risul tineresc se amesteca cu suferinfa. Aceasta parte este
alcatuita din trei sectiuni : cele marginase sint asemina-
toare prin atmosfera lor senina,

cea de la mijloc se impune prin tensiunea ei.

Menuetului, — Allegro — obisnuitei parti a treia, Haydn
i-a imprimat si in aceastd simfonie un caracter rustic plin
de vitalitate. Partea mediana este supla, contrastind cu
energia barbateasca a inceputului.

Simfortia nr. 104 este cunoscuti si sub numele de
Simfonia ,Cimpoiul”, deoarece la inceputul finalului —
Allegro con spirito — tema sprintard a viorilor se aude pe
un sunet prelung, o pedala a cornilor si violoncelelor, ase-
menea hangului instrumentului popular :
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Conceputa in forma de sonatd, aceasta ultima parte a
lucrarii are o tema secundarid care se aude in piano la
viorile prime, imitate de fagot si de alte instrumente :

Asemanitoare ca structurda cu primul Allegro, ultima parte
are insi o code mult mai extinsd. Dupa inca o readucere
in fortissimo a «temei de cimpoi», simfonia se incheie intr-o
atmosfera plina de optimism.

Trisiturile populare ale temei principale din finalul
ultimei simfonii a lui Haydn sint evidente, nemaiavind
nevoie de a fi demonstrate — dupa cum mu au nevoie

de demonstratie, in acest sens, zeci de alte melodii din

lucrarile sale.
2.4

Pornind de la muzica de agrement, de divertisment, de
la serenadele si casatiunile intemeiate in buna parte pe
cele mai raspindite forme de cintec si dans, simfonia, la
Haydn, raminea credincioasa legaturii cu folelorul, ce poate
fi urmiritd pe intregul siu drum, cu genurile muzicale cele
mai familiare din acea vreme, cu intonafiile melosului
austriac, tirolez, croat, cch, morav, maghiar etc., intilnite
mai la tot pasul pe ulitele si in circiumile din sate, in pie-
tele si pe strazile orasclor austriecel, in parcurile s in
localurile de petrecere, mai ales din Viena.

Demonstrindu-se originea croatd a lui Haydn si sti-
indu-se cd in copilirie el cinta din vioara pe la nuntile
tirinesti, s-a ciAutat identificarea in creatia sa a unor teme
populare de prin partea locului i, in general, balcanice.
Ca un ecou al acestor preocupari, H. C. Robbins Landon,
in volumul siu referitor la simfoniile haydniene, aratd

i Citiva ani dupa ce s-a stabilit la Eisenstadt si de in-
data ce si-a inchegat un stil, Haydn s-a gindit sd-si hra-
neasci imaginatia culegind cu grija acele cintece vechi si
originale ce curg in poporul fiecirei natiuni. Ucraina, Un-
garia, Scotia, Germania, Sicilia, Spania, Rusia i-au dat
obolul.” (Stendhal — Vies de Haydn, de Mozart et de
Métastase, Paris, 1914, pag. 80.)
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(pag. 567) ca folcloristul Kuha& a identificat modelul
croat al temei principale din partea intli a Simfoniei
nr. 103, ca tot el a demonstrat legitura evidenti a temei
din partea lentd §i a variatiei sale in major — din ace-
casi lucrare — cu doud cintece populare din tinutul Oe-
denburg. Pe de altd parte, tema finalului Simfoniei nr. 102
ar fi un mars ce se cinta de obicei la nuntile {aranesti din
Turopol, jar finalul ultimei simfonii foloseste melodia
0Oj Jeleva din districtul Kolnov, de lingd Oedenburg. Mu-
zicologa sovieticd T. Popova! citeazii si ca printre altele,
ca autentic croate, refrenul 2 din finalul Simfoniei nr. 103
si 0 tema din ultima parte a Simfoniei nr. 98. in si bemol
major.

Exemplele de teme cu rezonante folclorice ar putea fi
multiplicate poate la zeci — si me gindim in primul rind
la menuete (si mai cu seami la triourile din ele, ca de
pilda cele din Simfoniile nr. 96 sau 97), dar si la belsugul
de teme dansante din pirtile extreme ale ciclului simfo-
nic ; mai important insi este ce a realizat Haydn cu aceste
melodii, pe care le-a imortalizat, de fapt, din punctul
de vedere al culturii muzicale.

Desi s-au scris si pind la el i in timpul siu lucriri
de acest gen, Haydn este considerat «pirintele simfoniei»
(a fost recunoscut ca atare si de Mozart), fiindc An peri-
oada sa de maturitate artistici a creat, a impus in fata
contemporanilor §i a statornicit pentru posteritate tipul
ideal al unei categorii de muzicd orchestrald amplu dimen-
sionatd, impartita in patru capitole, diferite din punctul
de vedere al elementelor de structurii, al caracterelor, al
modalitatii de constructie, dar intr-un admirabil echilibru,

! Studiu-prefatd la primul volum din seria LLondone-
zelor”, publicate la Moscova in 1959, Editura Muzghiz.

? Intervalul de secundi marita, intilnit aici, reprezinta
o influentd a muzicii orientale — <«turcesti-.
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intr-o unitate a confinutului  emofional de idei si senti-
mente, a imaginilor sugerate sonor, in care intregul se
exprima prin parti, iar partile alcatuiesc un intreg.

Simfonia clasici reprezinta rezultanta unui indelungat
proces evolutiv, de la formele embrionare la cele supe-
rioare $i nu o generatie spontance, inzestratd cu atribu-
tele fiimtelor artistice pe care le cunoastem. Haydn si-a
avut modelele lui, dar acestea n-au insemnat pentru el decit
un stadiu incipient ; Haydn a fost si influentat — in primul
rind de contemporanul sdu mai tinar Mozart — dar aceasta
inrfurire s-a produs mai tirziu, citre toamna vietii

Oricit de zelosi am fi in cautarea izvoarelor profe-
sionale ori populare, in deslusirea influentelor, a puncte-
lor de contact dintre el si contemporani, n-am putea
ignora natura creatoare geniala, de un extraordinar spirit
inventiv, selectiv si de sintezd, a acestui pisc din lantul
de munti care formeaza istoria simfoniei. Haydn a inal-
tat singur acest pisc printr-o muncd migaloasa de decenii,
cucerind, cu fiecare din cele peste 100 de lucrari. cite
o cota.

-Melodia — preciza Haydn insugi — este elementul
care da farmec muzicii...®. ,Rabdarea si studiul sint
suficiente pentru a asambla sunete plicute, dar inventarea
unei melodii frumoase este o insusire a genialitatii®. Ge-
niul fiindu-i dat, deci implicit darurile native de melo-
dist, Haydn nu si-a indreptat preocuparile atit asupra
tematicii 1, cit asupra cadrului in care era folosit ele-
mentul melodic, asupra formei puternice i armonioase
in care trebuia si se incadreze.

I Cantabilul suplu si de expresivitate rafinatd va fi o
calitate noud, pe care o datoram mai cu seamé lui Mozart,
dupd cum concentrarea la maximum a materiei muzicale
in acele teme pregnante de la care poate porni o intrea-
gd simfonie, cum este Simfonia destinului, reprezinta
rezultatul spiritului laborios al lui Beethoven.

+. Simfonia pind la Beethoven 2(.’:’




Partea I, cu sau fard introducere, transpunind parca
principiul activ al vietii, adopti o formi de sonati cu
toate finsusirile ei de contrast, dinamici emotionali si
simetrie in succesiunea sectiunilor interioare. Acest con-
trast arareori este puternic. Urmdrind unitatea pirtii com-
ponistice, Haydn se mul{umea cu teme aseminitoare, re-
curgind uneori chiar la identititi, prin reeditarea doar
a temei inifiale pe un plan diferit, in contrast tonal. Dar
sint §i cazuri cind, prin exceptie, gasim o accentuati dua-
litate nu numai intre teme, dar chiar in interiorul uneia
§i aceleiasi idei muzicale. (De exemplu tema fintii din
Simforia nr. 95).

Primul allegro haydnian — scris in misurile de ¢ sau
alla breve, 3 ori § — expune tema  principald, bine-
infeles, in tonalitatea de bazi. Trecerea spre tonalitatea
in care va apare tema a doua se face reluindu-se frag-
mentar melodia inifiala sau intercalindu-se o idee oare-
cum noud. Ajungindu-se la tonalitatea temei secundare,
tema initiala este de multe ori reanuntati, precedind ex-
punerca ideii a doua. Sectiunea conclusivd a expozitiei
afirmd noua tonalitate, aceea in care aparuse ideea secun-
dard. In aceasta codetla sint reluate citeodati elemente
din prima idee. Dezvoltirile, destul de restrinse, nu an-
greneaza fintotdeauna ambele teme, ci se sprijini mai ales
pe prima. Dupa cum am vazut, Haydn readuce citeodati
tema intfi intr-o falsd reprizi, pentru ca numai dupi aceea
sd se iveasca adevarata reprizd. In cazurile in care allegra
se axeaza pe o singura idee melodica, Haydn isi pune inte-
resante probleme de innoire a expresiei in reexpozitie,
«recompunind» aceasta sectiune, pe care o implineste citeo-
data cu o coda de obicei concisi, dar uneori mai dez-
voltata,

Migcarea lentd, deseori in formi de temi cu varia-
tiuni, parcurge drumul de la cintecul naiv, uneori pastoral,
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pina la contemplatia, la meditatia filozofica asupra existen-
fei, sau la exprimarea unei vointe dirze.

De esentd populara, dar nu reprodus fard vreun aport
personal, ci prelucrat (deci mai degrabid creatie origi-
nald), Menuetul — partea Il — ancoreaza puternic
simfonia haydniand in cea mai larga sfera de accesibi-
litate. Uneori menuetului nu-i mai ramine decit numele,
caci miscarea, indeparntindu-se de moderato, il transforma
oiteodata in scherzo.

Finalul, volubil, indeobste in forma de sonatd. rondo,
sau 0 combinatie @ acestora — iar uneori in stil fugat —
intregeste simfonia ca pe un ocuprinzator tablou, uneori
plin de cel mai autentic spirit rustic, al bucuriilor simple
ale vietii, al infaptuirilor creatoare.

Dupid introducerea gravid. patetica, in partea I, tema
principala se expune de obicei de grupul wviorilor pri-
me, finsotite de celelalte instrumente cu arcus. In scurt
timp sint valorificate insia posibilitatile de contraste de
timbru si de nuanfe (confruntari de solo — tutti, piano —
forte).

Destul de dese sint imprejurarile cind regiunile in
care se expun temele, ca g1 sectiunile inglobate de forma,
se despart prin una sau chiar citeva pauze ale intregii
orchestre. ceea ce asigura un plus de inteligibilitate si
simetrie respectivului capitol din ciclu. Ar fi insa gresit
sa adoptam concluzia fontuita, la care ajung umnii a‘utori.
impingind generalizarea prea departe, in ceea ce priveste
simetria frazelor muzicale in sensul obignuitei periodi-
zari pe patru misuri ; Haydn ne ofera uneori solutii uimi-
toare 1.

1 ,...As indrazni chiar si afirm ci este mai neasteptat
decit Beethoven; la acesta, citeodatd, se poate prevedea
ceea ¢ce va urma, la Haydn insid nu. El alunece?l printre
degete, are oricind ceva nou de spus, o alti surpriza si ne
dea.“ (De wvorbd cu Pablo Casals de J. Ma. Corredor,
Editura de stat pentru literaturd si arti, Bucuresti, 1957,
pag. 190).
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lata chiar Simfonia »Surpriza® : luindu-ne dupa va-
lorile mai mari, mai agezate, de sunete — patrimi, am fi
inclinati sa credem ci incepe pe timp tare. Deschizindu-se
insa in piano, cum am spus «pe dos» (a doua jumitate
dintr-o masurd de § ). ca izbucneste in forte pe timpul
intii, In continuare, gruparea pe ftrei masuri, cu desen
similar, este mentinuti, alternind in decursul miscirii eu
ciclul de misuri pare. Risfoind o simfonie haydniana nu
este exclus ca intr-o delimitare de § masuri, sensul mu-
zical sd reprezinte una ori alta din urmitoarele formule :
8=444; 8=2%4 ; §=2+24+9.19 . 8=34-3+2; 8=2x3+}2
ori inversari, combinatii etc. ale acestor sume si produse.
De aceea, pentru dirijor, memorizarea unei astfel de sim-
fonii, ca sia unuia din ~Brandenburgicele® lui Bach, poate
pune probleme mai mari — ca s nu ne referim la impli-
cafiile de frazare, deci, in ultimj instantd, de construire a
interpretarii — decit «simfoniile pitrate» de mai tirziu.
(Asimetriile reprezinti pentru Haydn pretioase §i indri-
gite mijloace de a crea acel umor muzical specific lui.)

Cu toate pasajele tragice sau extaziant-romantice (e
vorba desigur mai ales de paginile de dupi anul 1770.
asupra carora si-a exercitat influenta curentul Sturm wund
Drang), caracteristica permanenti a lucririlor sale — spu-
nea muzicologul Guido Adler despre Haydn — este ~pe-
trecerea vesela a poporului, in toate sensurile imaginabile
ale acestei expresii®.

Daca, in oratoriile sale impunétoare din ultima perioada
de creatie, fiul rotarului se ridica la maretia operelor de
acelasi gen ale lui Bach si Hindel, in simfonie, Haydn
ramine artistul popular care, zugravind viata simpla — din
acest punct de vedere, el se apropie de o laturi a este-
ticii iluministe — comunici firesc, ca de la inimi la ini-
md. Opera vasti a acestui Homer al simfoniei pare a fi
o creatie colectivd, a unui intreg  secol, pe care semna-
tarul n-a facut decit s-o noteze, s-o organizeze, sa-i dea
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forma artistica, demna de respectul tuturor. ,..wadn este
o veriga puternicd, necesard, in lanful creatiei simfonice ;
daca n-ar fi fost el, n-ar fi existat nici Mozart nici Beet-
hoven* — scria Ceaikovski 1,

Tinut la o parte, prin functia sa de slujbas pr:?vin—
cial, de puternicul curent ideologic progresist §i antifeu-
dal care a dezlantuit Revolufia franceza, impotriva tuturor
silniciilor, Haydn si-a consacrat viata niluzvicii. ?ncrt_ezi'i_tor
ca opera sa, strabatuta de dragoste d{_: viata, de optlmlsm
neabatut, va incalzi inimile oamenilor. ,Adesea, 51[151
luptam cu piedicile ce-mi ingreunau lllcrll}, cv?ndu :pu&erllc
mele fizice si spirituale slabeau, fﬁc?ndu-ina sa \:ad cit d_c
greu este sa perseverezi pe calea apuciitu. un glr}d.talnfc
imi soptea : nu sint decit putini oameni I'I'lll%tl{l'llltl $l'f€l'l-
citi pe acest pamint; pretutindeni predomina sufermt_t:le
si grijile. Poate ca, intr-o buna zi, trudf ta va deveni o
sursa din care cel istovifi sau cei impovirati de.ng'JI vor
putea sa soarba citeva clipe de destindere si de inviorare.
Ce motiv puternic de a merge inainte” 2

Creatia haydniana este inca prea putin cunosculﬁi 0
recunosc chiar marile personalitati, printre care se numara
si Pablo Casals.

Tata de ce me-am straduit si parcurgem cit mai amanun-
tit opera lui Haydn. ;

In conditiile favorabile de la noi, valorilor clasice li
s-au deschis calea spre inimile celor mai largi mase de
jubitori ai muzicii. Programul concertului festiv, dat d.e
Filarmonica de stat ,George Enescu“ cu prilejul impli-
nirii a 150 de ani de la moartea ilustrului compozitor,
preciza in legdtura cu Haydn : ,Poporul nostru, care fau-

! Foiletoane muzicale §i insemndri, Moscova, 1898._
? Din raspunsul lui Haydn la o scrisoare de omagiu ce
i-a fost adresatd de Uniunea muzicald din Bergen (1802).
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rt?stc cu avint revolutionar o orinduire §1 o culturd noud,
cmsteste marile figuri istoriei irii i
fnchiesag . figuri :ide istoriei OII‘[EI'IIII'II‘/. ../ care gi-au
wchinat viata 1 activitatea progresului, in toate dome-
niile, raspindirii frumosului st adevarului®,
Printre aceste mari figuri ale omenirii, Haydn ocupi
un loc de mare cinste.

Simfoniile de Mozart

Mozart e legendar. Departe de
noi prefenfia de a-i contesta acest
privilegiu cu toate cd, personal,
m-am deprins a-l socoti in raport
cu Beethoven. Nu doard cda eu
compar pe acesti doi oameni de
geniu ; vdad bine, dimpotrivd, tot ce
ii separd. Ceea ce este minunat la
Mozart, ceea ce il distinge cu to-
tul de Beethoven, e cd el nu face
niciodatd experiente. Niciodatd nu
dibuie. El merge drept la tintd, el
«gasester dintr-o datd.

Enescu

In toamna anului 1762, familia lui Leopold Mozart,
vicecapelmaestru la curntea din Salzburg, pornea spre Viena
pentru a arata capitalei nemaipomenitele talente ale unei
fetite, Nannerl, si ale unui baietas in virsti de numai sase
ani, Wolfgang Amadeus. Era preludiul gloriosului §i lun-
gului sir de turnee, prin tot apusul Europei. ale lui Mo-
zart. Dela Salzburg (1763) la Miinchen, Augsburg, Mann-
heim, Frankfurt — prin Bonn si Li¢ge — la Bruxelles si
Paris (unie 1763 — aprilie 1764), apoi la Londra
(1764—1765) ; pe urma prin Dunkerque, Lille, Gand, la
Amsterdam (1766), Rotterdam, Anvers; in continuare din
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nou la Bruxelles si Paris (vara anului 1766) pentru ca.
prin Dijon, sd ajunga in sudul Frantei, la Lyon, de unde
se fintoarce, in cele din urmi, acasi, prin Geneva, Lau-
sanne, Ziirich, Ulm, Augsburg si Miinchen — iati pere-
grinarile facute timp de trei ani de odrasla lui Leopold,
a cdrui precocitate muzicald uimea pretutindeni.

Incintindu-i pe toti cei care-l ascultau, «wcopilul-mi-
nune» era la rindul sau incintat de tot ceea ce vedea si
asculta. Aduna impresii, mereu noi. mereu interesante :
era inzestrat cu o receptivitate exceptionali, cu o memorie
prodigioasa.

Dacd la Paris, lui Wolfgang i vor fi plicut mai mult
spectacolele usoare, de tipul operetei, cu muzici de Phi-
lidor si Monsigny, in capitala Angliei, unde rimine timp
de un an, copilul incepe si videasci interes pentru genu-
rile muzicale pretentioase, de anverguri. Are posibilitaten
sa asculte aici multi muzici : opere, cum sint Orione si
Zanaida de Johann Christian Bach, lucriri orchestrale si
piese instrumentale, sonate de diversi autori, suite i ora-
torii de Hiéindel (intre care Messiah, la Covent Garden),
simfonii de Abel, al cirui nume l-am mai pomenit. Se
ducea mereu si la teatru, ceea ce a contribuit la dezvol-
tarea simfului sdu dramatic.

Mentorul popasului londonez al lui Wolfgang a fost
compatniotul Johann Christian Bach, promotor al stilului
plin de eleganti si suplete, ornamentat cu decoratiuni fine,
in care expresia preferd frumosul gingas si pur, melodia
spumoasd. Era o reactie impotriva scriiturii polifonice ju-
dicios elaborate, in care spontaneitatea trebuia si se su-
pund legii, iar intensitatea sentimentului purta pecetea
unei austeritati, a unei severititi, de care sensibilitatea
vremii cdauta si se debaraseze sub imboldul tendintelor
spirituale si al miscirilor sociale 4nnoitoare din <veacul
luminii» si al Revolutiei franceze. Fascinat pur si simplu
de genialul Wolfgang, in virsti de opt ani atunci, Johana
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Christian i-a devenit nu numai indrumitor si sfatuitor
intr-ale muzicii!, ¢i §i un prieten, un fel de frate mai
mare. Inrfuririle sale asupra lui Mozart au fost directe i
evidente, manifestindu-se asupra sonatelor, simfoniilor si
muzicii de operd, prin luminozitatea §i vivacitatea spcc}—
fica a migcarilor de tipul allegro, prin atmosfera incinta-
toare, savuroasa, fermecatoare, a celor lente, pe care copi-
lul le-a dat la iveald in acea perioada.

intre acestea se situecazd si o simfonie — K. U. 62
— in mi bemol major, prima simfonie, conceputa la sfirsi-
tul anului 1764 ori inceputul lui 1765 (manuscrisul poarti
autograful Sinfonia di Sig. Wolfgang Mozart @ London).
Ea cuprinde trei parti — Molto allegro, Andan!fz, Presto =
dupd modelul simfoniilor-uverturi, de tip italian, ale lui
Johann Christian (op. 3) si este scrisa pentru instrumente cu
coarde, doui oboaie si doi corni. Lucrarea tradeaza certe
inrudiri si cu ciclul celor sase simfonii ale lui Abel, nu
numai ascultate de Mozart la concertele londoneze, orga-
nizate de acesta impreund cu Johann Christian, ci §i stu-
diate cu rivni, — unele partituri fiind copiate in intre-
gime chiar.

! Intr-o epistold trimisd de la Viena tatdlui sdu, in 10
aprilie 1782, Wolfgang scria: ,$tii ca Bach-ui eng}ez a
murit ?... Ce pierdere pentru lumea muzicald!® (Henri
de Curzon — Lettres de W. A. Mozart, vol. II,
pag. 119).

? Referirile la creatiile mozartiene {in seama de Qa-ta-
logul cromologic si tematic general intocmit de muzicolo-
gul austriac Kéchel (1800—1877). Prescurtarea K. V." 16 in-
seamni cA lucrarea respectivd se giseste la n_umaru,'l 16
din lista alc#tuitd de Kochel (Kbchel Verzeichnis). Catalo—
gul Kochel a fost revizuit in 1937 de Alfred Einstein.
Ordinea simfoniilor, de la nr. 1—55, o dam dupid VEB
Breitkopf & Hirtel Musikverlag — Leipzig.
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Vedere din Salzburg, orasul in care s-a ndscut Mozart

Salzburg. Gravurd de epocd

Insistentele asupra ideilor muzicale principale, con-
trastele de nuante, mai frecvente in partile I (120 de ma-
suri) si III (153 de masuri), lasa impresii durabile in me-
moria ascultitorului. Se configureaza in partea I princi-
piul bitematismului : o tema dinamica,

"’; Mol allegr
3] .

este de o expresie adinca. intensa (aici oboiul ! si coardele
grave au un rol predominant). Ea este urmati de un scurt
i zvapaiat final, dominat de o melodie principald, un fel
de refren :

1 84 ne reamintim acum de solo pe care Johann Chris-
tian il atribuie miecului instrument cu ancie dublid in
populara Simfonie in si bemol major, ca si de maniera in
care conducea desfdsurarea péartii mediane din cunoscuta
Simfonie in re major, fratele mai mare al acestuia — Carl
Philipp Emanuel Bach —, care i-a fost indrumitar. :
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Ca mod de a folosi instrumentele se observa ca cele
doua partide de violine cintd prea putin diferentiat, ca
timbrul violelor este adesea absorbit — dublind violon-
celele — ca suflatorii ramin elemente de componenta ar-
monicd, de intarire a sonoritatilor.

Acestea sint citeva aspecte ale lucrarii simfonice mo-
zartiene prea timpurii, la care am poposit fiinded are
cinstea sa deschida lista simfoniilor ®,

Existad indoieli serioase in privinta autenticitatii gi
momentului de creatie al Simfoniilor nr. 2, K. U. 17 si
nr. 3, K. U. 182, respectiv in si bemol major §i mi bemol
major, deoarece prezenta menuetului in prima din ele este
specifica perioadei tirzii a creatiei lui Mozart, aceea a
anilor 1767—1768. Unele insusiri ale lucrarilor in cauza
ar constitui, intr-adevar, curioase excepfii daca am admite
ca au fost scrise in calatoria la Londra; cu atit mai mult
cu cit Simfonia K.U. 18 cuprinde in instrumentatie si doua
clarinete. Este drept cd Gossec folosise clarinetul la Paris
inci din 1756, iar Johann Christian, «Bach-ul londonez»,

i In anul 1764, Mozart schitase la Londra o simfonie (sau
o sonatd) in fa major, din care ne-au rdmas, in aufograf,
55 de masuri.

? Se presupune ci aceasta ii apartine lui K. F. Abel
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il introdusese in 1763 (in opera sa Orione, ossia Diana
vendicata), dar ar fi de neinteles de ce Mozart nu mai
intrebuinteaza apoi clarinetul decit in Simfonia nr. 31
SParis® (K.O. 297).

Taietura in trei miscari — Allegro, Andante, Presto —
$i aceeasi alcatuire instrumentala — cele doua grupuri de
viori, viola, bas (violoncel §i contrabas), doua oboaie, doi
corni — o adoptd §i Simfonia in re major, K. U. 19 (a
patra) :
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Compusa in primele luni ale anului 1765, asemeneca celei
dinainte, pare sa se fi cintat la unul din concertele lon-
doneze de atunci, in care a aparut miraculosul copil. Desi
sta sub semnul inriuririlor lui Johann Christian, lucrarea !
manifesta un real progres prin lirgirea termenilor de ex-
presie folositi (sempre piano, mezzo-forte si forte-piano),
printr-o anumita indrazneald in folosirea instrumentelor
de suflat in parfile extreme (cornii sint pastrati in mig-
carea mijlocie, spre deosebire de Andantele din lucrarea
precedentd, in care oboaiele defineau un rol important),
prin faptul ca seriitura separa uneori violoncelele de con-
trabasuri §i nu lasa intotdeauna violele in umbrd, prin
curajoasa folosire a unor modulatii (de exemplu, in sec-
tiunea centrala a primei pirti are loc o trecere brusca din
tonalitatea le major in si major).

1 In volumul I (L’Enfant prodige) din impunitoarea
lucrare W. A. Mozart, T. de Wyzewa si G. de Saint-
Foix (pag. 129), comentind modelul ei — Simjfonia op. 3,
nr. 1 de Christian Bach, conchid: ,Aceasti analizi ar
putea si se aplice exact simfoniei lui Mozart”.
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Ca simfoniile mozartiene de inceput s-au nascut sub
nemijlocita influentd a creatiei lui Johann Christian Bach
s-a spus §i se spune de multe ori; mai rar s-a precizat
insa ca lucrarile micului ucenic le intrec uneori pe ale
maestrului, ca ele sint citeodatd. .. mai «de Bach» decit
acelea ale lui Bach din Londra, ca §i cum calitafile copiei,
adaosurile pe care ni le prezinta ele, intrec modelul, deve-
nind model pentru ceea ce i-a servit ca tipar. Cu alte
cuvinte nu este vorba de machete, de reprezentarea in
mic a unor constructii artistice, ci de compozitii demne de
acest nume, de precocitatea proverbiala a lui Mozart, care
stie sa asimileze de foarte timpuriu §i apoi, printr-un im-
puls creator propriu, sa faca sinteza personald §i supe-
rioara a impresiilor si cunostintelor culese. Acesta este
«secretul» umbrei pe care geniul a aruncat-o asupra atitor
compozitori ai vremii, ale caror lucrari ne sund astazi
foarte «mozartian», desi aflam ca sint scrise inainte ca
Mozart sa-si fi afirmat darurile artistice care au iradiat
atit de puternic.

Catre sfirsitul lui decembrie 1765, parasind Londra,
familia lui Mozart ajunge in Olanda — mai intii la
Haga, unde Leopold are prilejul sa inscrie pe partitura unei
noi Simfoni, in si bemol major. K. U. 22 (a cincea), urma-
toarele : ,Synfonia di Wolfg. Mozart, a la Haye nel
mese Decembre, 1765%. Poarta, desigur, aceleasi caracte-
ristici de alcatuire i stil ca §1 precedentele — ceea ce se
poate vedea din aceasta prima tema, ormamentata, a pri-
mului “Allegro :
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In noul mediu in care se simfea mai mult influenta mu-
zicii franceze si germane!, decit aceea a muzicii italiene,
cum se intimpla in capitala britanica, expresia mozartiana
isi poate largi insa ambitusul, copilul avind de pe acum
o «experientd» componistica.

Partea mijlocie — Andante — cu o melodica de rezo-
nanta francezdi, mentine perechile de oboaie si corni. In-
strumentele acestea, carora li se atribuie momente cu ca-
racter solistic, devenisera dragi lui Mozart, mai ales dupda
ce cunoscuse in Olanda doi reputati minuitori ai lor,
muzican{i de obirsie germana.

Finalul — Allegro molto — este scris in masura de
ca gi ultimele parti ale simfoniilor precedente.
Compararea acestei teme
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din deschiderea Simfoniei in fa major, K.U. 43 (a sasea),
terminata, pare-se, pe la sfirsitul anului 1767, perioadi
¢ind familia lui Mozart se stabileste din nou la Salzburg, cu
inceputurile simfoniilor inaintase, K. U. 16 (vezi ex. nr. 174
de la pag. 219) si K. U. 22 (vezi ex. nr. 180 de la pag. 222)
ne dovedeste ca «miraculoasa febra a geniului» are totusi
o continuitate, ca «minunile ei» se bazeaza pe o materie

! Se pare cid in Olanda, copilului i s-au aratat citeva
compozitii instrumentale ale lui Haydn — ceea ce nu a
ramas, fireste, fird urmare. Este primul contact al lui Mo-
zart cu creatia «périntelui simfoniei», contact care merita
sa fie consemnat, stiute fiind legaturile ultericare dintre
cei doi mari clasici ai muzieii.
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Leopold Mozart

muzicald ale carei elemente pot fi surprinse in procesul
devenirii si cristalizarii. Este vorba de axarea tematicii
pe stelajul tonalitatii (in K. U. 16 s1 in K. U. 43, inceputul).
de stabilitatea pe care o da basul (a se compara citatul
din K.U. 22 cu masurile 3, 4 si 5 din K.U. 48), alituri de
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alte inrudiri ca : motivul intretdiat de pauze (misura 2 din
K. U. 22 5i 8, din K.U. 48). Sint observatii pretioase, soco-
tim, finind seama de faptul cd, exaltind apologeticul, o
intreaga literatura semidoctid burghezi pe marginea mu-
zicii si figurilor ei, ne-a prezentat fenomenul Mozart ca o
forfa in sine, nesupusd vreunor legi cauzale, ca ceva care
scapa analizei.

Simfoniile K.U. 43 si K.U. 76 (nr. 43 din editia Breit-
kopf & Hartel) sint primele alcituite din patru parti si
nu din trei, cum erau cele de pind acum !, apropiindu-se
astfel de modelul vienez, mai evoluat, al genului 2, Absenta
unei sectiuni de dezvoltare §i nereluarea ideii initiale din
partea intii si din final in tonul principal (intr-o reexpo-
zitie simetrica cu expozifia) le apropie inci de factura
italiana de care Mozart s-a impregnat prin Johann Chris-
tian, in calatoria facutd la Londra.

In Simfonia K.U. 43, partea Il (in care oboaiele pot
fi inlocuite cu flaute) reprezinti o tramscriptie a unui duet
dintr-o lucrare mozartiana vocal-simfonicd, datind din
primdavara anului 1767 : o comedie pe text latin Apollo
et Hyacinthus.

Menuetul :

gen familiar lui Mozart din fragedd virstd (se cunoagte
o astfel de piesd, in sol major, pentru clavecin, compusi

! La pag. 220 am ficut rezervele in legitura cu Simfo-
niile K.V. 17 si K.V. 18.

* De fapt lucrarea a fost desavirsitd intr-o calatorie
la Viena.

I5. — Simfonia pind la Deethoven 225




la virsta de sase ani, care se cintd si astazi din cind in
cind), atrage in aceasti lucrare atentia prin partea sa
mediani. In trio, executat numai de coarde, asistam la
o «farsa», autorul ne face sa binuim ca la un moment
dat se reia prima idee muzicald, fapt care se va intimpla,
intr-adevir, insd nu la locul cu pricina. ¢i ceva mai tirziu
decit credeam.

Simfoniile nr. 7 si nr. 8, ambele in re major, K.U. 45
si K.U.48 dateazi respectiv din ianuarie si decembrie
1768 1. Au fost scrise cuprilejul unei noi vizite la Viena,
in aceeasi perioada cu opera bufa in trei acte La finta
semplice, cu opera comicd intr-un act — un fel de ope-
reti — Bastien und Bastienne (pe un libret in limba
germand) si cu alte lucrdri. Prima a servit, prin omiterea
partii a trela — Menuetul, ca Sinfonia avanti opera, ca
uverturd a primei opere realizate de copilul-compozitor,
asa dupi cum Simfonia in si bemol major de Johann
Christian Bach avea si gireze functia de prolog orches-

tral al operei sale — de tip italian Lucio Silla.
Miscarea initiald a Simfoniei nr. 7 — Allegro :
18 Allegro
T e e
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construita pe doua idei, manifestd prezenfa principiului
dramatic al muzicii de operd prin efectele declamatorii
care infervin in incheierea sectiunii de expozitie. Prelu-

! De la inceputul aceluiasi an dateaza, de asemenea, 0

Simfonie in si bemol major (K.V. Anh. 214) — penfru
coarde, doud oboaie si doi corni — si una in sol major
(K.V. Anh. 221) — pentru aceeasi formatie. Prima are trei

parti, cealalta patru.
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crarea simfonica valorifica sectiunea a doua a primei
teme, in timp ce prima diviziune a acestela va reapare
in tonul initial, marcind reexpozifia. in tonalitatea 7re
major.

Renuntind la folosirea suflatorilor (doua oboaie, doi
corni, doud trompete, carora li se adaugau in partea 1 si
doud timpane), Andantele este ca o mica arie de opera.

Menuetul — ritmic in sectiunile marginase. dar cu
un trio al coardelor mai lin, pastoral — este destul de
evoluat, semanind cu unele lucrari de acest gen ale ma-
relui Haydn.

Plin de efectele de forte-piano cu care Mozart se
obisnuise la Londra, finalul lucrarii — Allegro — cigtiga
mult fata de compozitiile de mai inainte prin aceea ca
reliefeazd elementele contrastante ale celor doua teme
ale sale, transplantind in domeniul orchestral confruntarile
din teatrul muzical, intr-un stil mai personal decit puteau
vadi simfoniile anterioare §i cu o mai mare capacitate de
finisare a amanuntelor.

Cealalta Simfonie in re major, K.U. 48, scrisi la

Viena, se alcituieste $i ea din patru parti — Allegro,
Andante, Minuetto, Allegro — si foloseste aceeasi for-

matie orchestrala augmentatd : coarde, cite doua oboaie,
corni, trompete si timpane.

Prima parte, cu contrapuneri de forte si piano, reduce
de fapt tematica la o idee principala :

134
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Miscarea lentd, rezervati numai coardelor. inglobeaza
doud idei variate melodic. in decursul carora se plaseazd
un episod caracteristic prin inflexiunile lui modulatorii.
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Mai mult decit oricare alte pagini ale celor doui lu-
crari simfonice mozartiene, Menuetul videste din plin
i‘nri‘-ur_irca binefacatoare a simfonistilor austrieci, proemi-
nenti, ai timpului, si in primul rind aceea a lui Haydn.
(In trio, trompetele si timpanele nu sint intrebuintate.)

Ultima parte a simfoniei compenseazi lipsa dezvol-
tarii prin bogitia ideilor melodice, diversitatea ritmurilor
si frecventa alternirilor de nuante, care i asiguri mobi-
litatea.

Ajunsa la inceputul anului 1767 in capitala austriaci.
familia lui Mozart — tatil, Wolfgang si sora sa, Nan-
nerl — a cautat sa profite din plin de mediul orasului
muzicii. Frecventeaza personalititi de seami : pe compo-
zitorul de opere Hasse, pe Metastasio, fecundul poet melo-
dramatic italian, stabilit la Viena — pe textele ciruia au
compus muzica Pergolesi, Jommelli, Caldara, Hasse, Pic-
cinni, Paisiello, Galuppi, Cimarosa si altii; isi di con-
cursul la auditiile organizate in saloanele muzicale : as-
culta opere de Piccinni, Alessandro Scarlatti si Gluck ;
urméreste «academiile» (concertele) in care erau programate
simfonii de Haydn, Dittersdorf, Reutter, Monn, Vafi-
hal, Wagenseil etc. Contactul cu lumea muzicali a Vienei
a fost plin de invataminte pentru Mozart. atunci in virstd
de 11 ani.

Austria $1 Germania de sud diduserd un imbold ho-
taritor dezvoltarii simfoniei, gisind formula potriviti care
se plasa intre tendinta italiani, eminamente melodici, ne-

elaboratd componistic, deci facila — trecind pe linga as-
cultator, mai degrabd incintindu-l decit si-i lase impresii
adinci §i durabile — si aceea prea severa uneori, intelec-

tualistd, am putea spune, lipsitd in mare pante de forti
comunicativa, a gcolii germane din nord. Daca Mannheimul
isi impusese prioritatea prin tehnica interpretirii, prin
arsenalul de mijloace de execufie ce dinamizau muzica
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orchestrala, o ficeau tot mai sugestiva, prin pitorescul so-
noritatilor, prin paleta largita a culorilor instrumentale,
in schimb, scoala vienezd timpurie lucra in insisi substanta
genului, care, sustragindu-se treptat din sfera divertismen-
tului, a stralucitorului exterior, devenea o formia laborioasa
de culturd, o forma serioasd, cu aprofundiri de senti-
mente. emotii $1 ginduri, ce corespundeau direcfiei generale
de renovare a artei sunetelor.

Tematica lucrarilor de anvergurd devine mai relie-
fata, mai pregnanta ; elementul dramatic, scenic, patrunde
in muzica orchestrala, exprimindu-se intr-o actiune spe-
cifica, in juxtapuneri, prelucriri simfonice, in care cuvin-
tele nu mai erau necesare. Ca o consecintd, dimensiunile
intregului se largesc, partile isi cauta fiecare o atmosfera
cit mai proprie, iar in interiorul acestora dialectica mu-
zicald se organizeazd, descoperd in natura intregului ele-
mentele componente, legaturile si deosebirile dintre ele,
legile migcarilor si transformarilor motivelor contrare, afir-
ma sinteza sensurilor lor. Sectiunile de dezvoltare incep si
cistige in spectaculos. Tuturor acestora trebuie si le adiu-
gam influenta care a exercitat-o asupra artei sunctelor
— prin marirea coeficientului de subiectivism, de element
emotfional, de patos uneori eroic, care ignord pudoarea
«de moda veche» — miscarea preromantici a literatunii
germane din perioada lui 1770, curentul Stwrm und Drang,
care a produs drama Géiz von Berlichingen, romanul Su-
ferintele tindgrului Werther, tragedia Egmont de Goethe,
Odele ui Klopstock, Don Carlos si Hotii de Schiller.

S-ar putea obiecta, cd aceste consideratii sint prema-
ture sau prea extinse, tinind seama de faptul ci anul
petrecut de Mozart la Viena era 1767, ci autorul operei
La finta semplice nu avea decit virsta de 11 ani. Dar
sensibilitatea §i experienta dobindite de genialul adoles-
cent formau terenul pe care noile impresii §i invitiminte
puteau sa incolteasca si sa se dezvolte.
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Mozart a asimilat atit de profund muzica vienez,
caracteristicile culturii simfonice noi, indit impresiile pere-
grinarilor germane, franceze, engleze si olandeze s-au inde-
partat in ceata amintirilor.

Dupd un an petrecut apoi in orasul natal, timp
in care nu scrie nici o simfonie, citre sfirsitul lui
1769, Leopold si Wolfgang Mozart pornesc intr-o cili-
torie glorioasd prin Italia. De acest nou turncu, care va
acoperi oragele Verona, Mantua, Cremona, Milano, Parma,
Bologna, Florenta, Roma. Neapole, Venetia si altele, se

leagd — alaturi de Mitridate, ré di Ponto opera serig in
trei acte). de miniaturalele cvartete milaneze. de o serie
de arii, lucrari religioase etc. — un numiar de sase
simfonii.

Mozart se imbiba de spiritul muzical al patriei operei,
facea cunogtinta unor compozitori, interpreti si teoreticieni
Hlugtri, lua contact cu viata de concert si de spectacol, cu
cercurile de amatori din cetatile si orasele peninsulei, se
interesa de trecutul ei. La Bologna trezeste admiratia ern-
ditului Padre Martini, este vizitat de Myslivetek : la Man-
tua asculta opere si diferite lucrdri simfonice la Academia
filarmonica, dar si douid simfonii ale lui insusi ; la Milano
il cunoaste pe Piccinni §i pe venerabilul Sammartini : la
Verona, unde face cunostinta lui Locatelli, ,in prezenta
unei elite® — cum scria o publicatie a vremii — s-a
cintat cu mare succes o simfonie de Mozart : la concert,
compozitorul si-a dat concursul si in calitate de claveci-
nist-interpret si improvizator. Boccherini si Hasse isi vor
exprima §i ei entuziasmul in fata geniului muzicianului-
adolescent din Salzburg.

in Italia, Wolfgang si-a insusit tainele celei mai po-
trivite tehnici de scriiturd vocald, s-a exersat in diver-
sele specii ale genului, a inteles pe deplin valoarea cin-
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tului si a cantabilitatii, nu numai in legituri cu muzica
vocald, dar si cu aceea pentru instrumente, pentru orches-
trd. Modelul sau in aceastd privinti au fost un timp lu-
crarile lui Sammartini, pretuite datoriti cildurii si suple-
tei frazei, elegantei liniei din care nu lipsesc unele accente
frematatoare. «romantice».

Multimea cunostintelor strinse intr-un atit de scurt
timp, efervescenta lui creatoare, ramasi vestiti. care
nu-i dadea atunci ragazul sia discearna cu chibzuinta si
calmul caracteristice maturitatii, s-au transpus in simfo-
niile primei perioade italiene printr-o predilectie citre
abundenta tematica, printr-o factura generala atit de ne-
elaborata, incit autorul s-a marginit parca sa lase pana
sia-i alerge pe portative, printr-o subliniere a melodicu-
lui ca atare. printr-o relativd indiferentd fata de bogitia
de culori a instrumentelor si posibilitatea combinatiilor
lor . Era o aglomerare de experiente, un stagiu necesar
pe traiectoria unei evolutii rapide, pe care tinirul com-
pozitor il va depasi repede.

Numai primele doua? din grupul simfoniilor italiene
— K.U. 97 si KU. 95 — ambele in re major (de altfel
toate. in afard de ultima. in sol major — K.U. 74 — sint
in aceeasi tonalitate) pastreazi alcituirea din patru pirti,
ce se statornicise in simfoniile vieneze. Celelalte readopta
insa componenta din trei miscari — «tipul clasic ita-

! ,Partea de violind continea tot melodicul, iar celelalte
instrumente serveau de acompaniament, ca in muziea vo-
cald“... ,Simfoniile nu erau deci decit arii cintate de vioara
in loc sd fie povestite de un actor®. — Aceste observatii,
aplicabile, in general, simfoniei timpurii, sint bune de a-
mintit in legdtura cu Mozart. (Stendhal — Vies de Haydn.
de Mozart et de Métastase, pag. 19.)

* In catalogul Editurii Breitkopf & Hirtel, ele poarta
respectiv. numerele 47 si 45.
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lian» — deprinsa la Londra de la ultimul fiu al lui Johann
Sebastian Bach.

Creata la Roma, la inceputul anului 1770, Simfo-
nia K.U. 97 foloseste un ansamblu instrumental, mare
pentru acea perioada : cele doud partide de viori, viole,
violoncele si contrabasuri. doud oboaie, doi corni, doui
trompete §i doua timpane.

Prima miscare — Allegro — este bogata in motive
muzicale, ce se organizeaza in douda grupe. Expozitia e
urmata de o dezvoltare cu caracter nelinistit.

Partea lenta. — Andante — in care viorile evolueaza
ingemdnate prin unisonuri sau terte paralele, in timp ce
violele. violoncelele si contrabasurile formeaza in genere,
prin dublaje, o singurd grupa, — este scunti, ca o arieti,
si mu foloseste suflitorii.

Menuetul, cu trioul condus de prima violind, prezintd
o particularitate (de proveninenti italiani), in sensul ci
in prima lui secfiune, ideea melodicd initiala nu mai re-
vine dupa al doilea membru muzical al acestei diviziuni
a formei, care este, in schimb, alungita.

Finalul — Presto — este o constructie de sonatd pe o
tema voluntara si o alta ca un dans austriac ; dezvoltarea
este restrinsd iar reexpozitia repeta aproape aidoma prima
secfiune.

Simfonia K.U. 95 elimind din formatia precedentei
cornii §i timpanele, iar oboaiele pot fi inlocuite cu flaute.
Dateaza din aceeasi vreme (Roma, aprilie 1770) si pare
sa fi fost destinati a incheia un concert pe care «prima
italiana» l-ar fi deschis. Evoluind pe doua idei muzicale,
Allegro de la finceput se leagi de miscarea urmitoare,
— Andante — procedeu frecvent in uverturile de opera
italiana transpus si in simfonie.

Patrunsa de spiritul liedului de pe meleagurile de
obirgie ale compozitorului. partea a doua, destinati doar
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coardelor si flautelor, aduce doud melodioare ce se reiau
dupa o micd dezvoltare centrali.

Menuetul se distinge mai ales prin trioul siu, la care
concurd timbrul oboaielor, in timp ce finalul — Allegro —
se desfagsoard alert — in formi de sonati cu doui ele-
mente tematice, bine delimitate inca din cursul expozitiei.

in timpul sederii la Milano, pare-se, Mozart a compus
o mica simfonie burlescd, in re major, alcituiti din trei
parti : Molto allegro, Andante, Allegro. Ele se cinti firi
intrerupere, ca si cum ar fi vorba de o introducere sim-
fonica la o opera italiani si, in acelasi timp, de o gluma
muzicala — un fel de schitd hazlie de simfonie.

In aprilie 1770 se maste la Roma inci o lucrare or-
chestrala mozartiana : Simfonia in re major, K.U. 81 (in
editia Breitkopf & Hartel poarta nr. 44) pentru vioni.
viole, violoncele,. contrabasuri, doui oboaie si doi corni.
E formatd si ea din trei misciri: Allegro, Andante.
Allegro molto. TFantezia, pregnanta si verva motivelor
infrefin atentia ascultitorului, dar simfonia aceasta. de
tip italian timpuriu, este inci departe de adincimile emo-
fionale pe care le incerca in acea vreme simfonia vienezi,
raminind mai degrabi un buchet de melodii decit o
simfonie.

In partea calmii, compozitorul adolescent cauti si re-
noveze expresia tematicii, atunci cind, in incheierea mis-
carii, reia melodia initiala.

Finalul, ca si partea intii, renuntd la economia formei
de sonata, preferind divagatia prin valorificarea unei for-
mule ritmice in dauna reludrii temei principale in tonul de
baza.

Urmatoarea Simfonie (nr. 11), K.U. 84. din ciclul aces-
tor italiene“, a fost scrisi citre mijlocul anului 1770.
in prima parte — Allegro — se insiruie trei idei muzi-
cale principale si tot atitea lituralnice lor. Un Andante,
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faurit pe doua mici melodii atragatoare. cedeaza locul
unui final vioi — Allegro — cu motive de semnal.

Lasind la o parte uvertura (tot in re major) la opera
Mitridate, ré di Ponto., K.U. 87 — de pt o mica sim-
fonie in trei parti (Allegro. Andante grazioso si Presto).
scrisd in a doua jumatate a anului 1770 — sda spunem
citeva cuvinte despre Simfonia in. sol major (nr. 10).
K.U. 74, pentru coarde, douii oboaic si doi corni. ultima
realizata. pare-se, in voiajul italian. Cuprinde si ea doar
trei parti : prima. care incepe cu ac

blate, de suflatori: ultima parte adopti de asta dati
forma de rondo. prezentd in incheierea lucrarilor de ace-
lagi gen ale lui Sammartini si in numeroasele pagini in-
strumentale ale prolificului Boccherini.

Din aprilie si pina la inceputul lunii august a anului
1771, Mozart s seste in orasul natal, pentru ca a doua
jumatate a aceluiasi an si o petreaca din nou in I
in st «intermezzo», la Salzburg apar — impreund cu
citeva lucrari vocale religioase., cu citeva sonate pentru
orga — §i patru simfonii.

Prima (a 54-a pe lista simfoniilor
in catalogul Editurii B
tatea si bemo jor (K.U, sa pentru
o ftormatie cuprinzind grupul ardelor, cite o pereche
de oboaie si corni. Cel dintii indiciu al reintoarcerii com-
pozitorului la factura germana, vien a simfoniei, este
faptul ca lucrarea cuprinde patru parti : un Allegro fau-
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rit pe doua idei principale §i cu o tema suplimentara
centrala, inlocuind dezvoltarea, un Andante, de asemenea
evoluind pe doua teme, Menuetul. de neindoielnici fac-
tura austriacad §i un final in miscare Allegro molto, in-
globind patru motive. Interesant este de subliniat insa
faptul cd in dezvoltare asistaim aici la un moment dat la
reluarea ideii initiale, care sunia ca la inceput, fird ca
aceasta sa marcheze, intr-adevar, aparifia reprizei, adica
readucerea in tonalitatea de bazd a Intregului material
tematic. Este asa-numita «falsa repriza», — am vazut —
intilnitd in simfoniile haydniene si ale altor maestri cla-
sici austrieci.

In patru parti si ea, urmatoarea Simfonie, K.U. 75,
— poarta nr. 42 in catalogul Breitkopf & Hirtel — scrisa
in scurtul interval petrecut la Salzburg, este in tonalitatea
fa major. Ea prezintd o excepiie prin plasarea menuetu-
lui dupa primul Allegro, ca parte a doua. Prima miscare
expune trei teme, urmate de o prelucrare a unei idei noi.
Menuetul este inlocuit de o miscare lenta — Andantino —
(fara corni), ce cultiva doua teme. Finalul — Allegro
(Rondeau) — are o succintd dezvoltare, dupda care, in
repriza, tema a doua (caz destul de rar) nu revine in
tonul principal. (Schubert, la vremea sa, va uza si el de
acest procedeu.)

La inceputul verii anului 1771, Mozart scrie si o
Simfonie in do major, K.U. 78 (nr. 9 fin catalogul Breit-
kopf & Hartel) — pentru o formatie orchestrala mare :
grupul instrumentelor cu arcus, doud oboaie (care pot
fi inlocuite, in Andante, cu flaute), doi corni, douad trom-
pete si timpane. Dimensiunile comprimate ale dezvoltdrii
din partea intii, — Allegro — diversitatea motivelor din
rondoul final, — Allegro molto — care urmeaza dupa un
menuet (in trioul acestuia se folosesc procedee polifonice).
ne aminteste din nou de stilul italian. Dar partea I, in-
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temeiata doar pe doua teme, si caracterul evident unitar
al Andantelui — in care suflitorii de lemn isi afirmi
insugirile — plaseaza simfonia si in sfera facturii ger-
mane, caracterizate prin grija pentru construcfia fiecarui
subcapitol al ciclului.

Formatia urmatoarei lucrari, in sol major. K.U. 110,
nr. 121, din genul care ne preocupd, inglobeaza flaute,
oboaie, fagoturi, corni si instrumente cu coarde. Flautele
si fagoturile sint intrebuintate in miscarea lentd in locul
oboaielor — cu timbrul mai patrunzitor — si al cornilor.

Prima parte — Allegro — in midsura de trei timpi,
ca si in simfonia Inaintasa, pastreaza, in mic, tiparul
formei de sonati pe doud teme :
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Repriza e compusa de fapt din nou, in sensul ci ideile

principale sint readuse aici in alte conformatii orchestrale.

Miniatural, Andantele este de o cursivitate cu totul
aparte. Urmeaza un menuet, in care — ca si in final —
autorul di o dovada a mestesugului contrapunctic inva-
tat de la Padre Martini. In ultima parte,

I Autenticitatea lucrarii este contestati. Unii sustin ca
ea apartine lui Leopold Mozart.
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Allegro

sensibilitatea specific mozartiani se manifestd categoric
intr-un episod in minor.

Intre melodismul italian — ce inundd partile unor sim-
fonii, inlocuind chiar sectiunea de dezvoltare prin noi
adaugiri tematice — si spiritul simfoniei germane, caracte-
rizat prin tendinfa citre conciziune si valorificarea, in
prelucrari, a potentelor expresive ale materialului muzi-
cal pus la temelia formei, simfoniile perioadei la care ne
referim dovedesc recadaptabilitatea geniului mozartian la
un stil deja experimentat. Acest stil astepta insi infip-
tuirile ce se vor realiza atunci cind, depisind perioada
acumuldrilor cantitative, tinarul muzician va purcede la
transformarile de esenta, la sinteza originali, pe care crea-
tia sa, alimentata de toate izvoarele mari §i mici. o va-
deste. Dar deocamdatd, Mozart porneste din nou in sud,
spre laudata tard a muzicii, unde ramine toati partea a
doua a anului 1771.

Lasind la o parte o .Simfonie® in re major, K.U. 120,

in trei parfi, — Allegro assai, Andante grazioso si Alle-
gro finale — a carei muzica a slujit drept uverturi la

spectacolul (festa teatrale) Ascanio in Alba, vom trece
la 0 noua lucrare orchestrald, conceputi in 1771 la Mi-
lano, o Simfonie in fa major, K.U. 112, nr. 13 — pentru
coarde, doud oboaie si doi corni.
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Allegro initial, faurit pe doua idei muzicale,
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cuprinde o miniaturald dezvoltare, care nu mai apare ca
un episod in context, — cum se intimpla in alte lucrari din
perioada italiand — ci se leaga organic de cluprn} aceea
ca foloseste partea conclusiva a expozitiel. prevazuta cu un
semn de repetitie.

Andantele, o arie lirica (face apel mumai la grupul
arcugelor), este urmat de un menuet

(in trio cinti doar coardele). ca un rdsunet al filiatiel
muzicale germane a lui Mozart, in timp ce finalul —-
Molto allegro —

evoci verva rondourilor lui Johann Christian Bach.

Prin limbajul ei direct §i savuros, pe gustul.marclul
public amator de muzicd, prin verva temelor, prin_acor-
darea priorititii violinelor, prin rolul secundar al instru-
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mentelor de suflat, care le sustin, le amplificd si le in-
groage sonoritafile, simfonia aceasta arati nu numai cate-
gorica apantenenta de atunci a lui Mozart la cultura mu-
zicald italiana, ci si faptul cii, atasat in aceasti perioadi
in primul rind de operd, de muzica vocald, compozitorul
lasa creatia orchestrald si alunece pe planul al doilea
al preocuparilor sale.

De apartenenta indoielnicd, o alti Simfonie in fa ma-
jor, K.U. 98 (este numerotatd 48 de citre editorii Breit-
kopf & Haértel), pentru aceeasi formatie si scrisi, se pare,
tot la Milano, in aceeasi perioadd, inglobeazd, ca si pre-
cedenta, patru parfi. Primul Allegro creste pe doud meo-
tive si are o dezvoltare in maniera aceleia din lucrarea
anterioard ; Andantele acordi din nou rol principal vio-
linelor ; menuetul suna destul de haydnian, ca si finalul,
cu toate ca aminteste zburdalnicia dansurilor populare
italiene,

Reintors din nou la Salzburg, unde rimine de la sfir-
situl anului 1771 pind in octombrie 1772, Mozart va scrie
sapte noi simfonii — aldturi de aproape tot atitea diver-
tismente (in general concepute pentru formatii de coarde
sicare pot fi comnsiderate ca niste simfomii 1), de Missa in
do minor (K.U. 1389), de sonate. de o «simfonie de menuete»:
o suita de sase menuete (K.U. 164) pentru coarde, doua
oboaie, un flaut, doud trompete (sau corni).

Dar sa aruncam cite o scurta privire asupra fiecirei
simfonii propriu-zise din aceasti noui perioadi. Cea in
la major, K.U. 114, nr. 14 (Allegro moderato, Andante.
Minuetto, Allegro molto) dovedeste noutiti demne de sub-
liniat : sufldtorii (doud flaute — care intervin pentru in-
! Unele — K.V.136, in re major, K.V. 137, in si bemol

major, K.V.138, in fe major — cuprind trei parti, ca si
«simfoniile italienex»
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tiia oard la Mozart intr-o primi parte de simfonie —
doua oboaie, care sint folosite numai fin partea lenta. doi
corni, ce apar in partile I, III, IV) se aud citeodats dis-
tinct, relevindu-si personalitatea timbrului, de pilda, cu-
rind dupa aparifia primului forte ; iar oboaiele, pe ici
si colo, in partea II. In acelasi timp, partida de viole
— care dubla mai mult partea de bas (violoncele si con-
trabasuri), sau pendula intre afilierea la coardele grave
sau la grupul violinelor — di semne de emancipare, de
pilda in partea Il (unde cinti uneori divisi — impirtite in
doud).

Inlantuirea temelor primei parti

193 Allegra moderato
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este clara — ca si in miniaturala parte lenti. de altfel
(expunerea temer secundare reclama folosirea unor pro-
cedee de imitafie melodici liberd si stricta). Dezvoltarea
— urmind dupd asezonarea tonalititii dominantei. asa
cum procedeaza si Haydn in sectiunile conclusive ale ex-
pozitiei — se infiripa pe un motiv nou.

Dupd menuet, al cirui trio este executat de coarde.
urmeaza un final in forma de sonati. cu o temi supli-
mentard, menita prelucririi din centrul miscirii.

Scrisa doud luni mai tirziu, pentru coarde, doud oboaie.
doi corni, Simfonia in sol major, K.U. 124. nr. 15, in-
cepe cu un unison.

19% A llegro

care va contrasta cu tema secunda a primului Allegro.
Un mic Andante, un menuet cu dialoguri in l}r‘im_a sec-
tiune, un final rapid, — Presto — cu u-tcm_a—r::ircn si
citeva motive-cuplete (formda de rondo), implmes_c o lu-
crare mai pufin izbutitd ca cea de mai ?nailzte, fapt pus
pe seama indispozitiei pricinuite de o boala ce se a}la—
tuse asupra tindrului compozitor, la inceputul anului 1772.

in luna mai, Mozart da la iveala nu mai putin decit
trei simfonii. Prima dintre ele este in do major, K.U. 128
(nr. 16 in editia Breitkopf & Iirtel), pentru aceeasi for-
matie orchestrald ca Simfonia nr. 15, si, de asemenea, C:Jl
cea care 11 va urma : coarde, cite doua oboaie si m-rm:
Dar cuprinde trei migcari (primele doua — Allegro si
Andante — au ceva nou : adaugiri de termeni de caracter,
respectiv. Maestoso si Grazioso). Revenirea la aceasta alca-
tuire, gasita si in simfonia urmatoare — nr. I7 — in sol ma-
jor (K.U. 129). (Allegro, Andante, Allegro) pare a fi 0 in-
riurire a gusturilor italiene ale lui Hieronymus Collo-
redo, noul arhiepiscop de Salzburg, stapinul feudal de la
care Mozart trebuia si indure multe jigniri, pina va sfirsi
cu situatia umilitoare de slujbas al sau. .

Faurit pe douid teme inrudite, primul Allegro al Si.nf.—
foniei K.U. 129 are in expozitie si reexpozitie (construcl;l.a
este in forma de sonatd) un efect de crescendo mannhei-
mez : pianissimo-piano-crescendo-forte. Mclodit:a. Andan-
telui ne face si ne gindim la partile lente ale lui Haydn.
Finalul — Allegro — (despre care Wyzewa si %aiunt—['mx
spun ca parca ar fi de Summar‘lini) este strabfxtut de
«semnale vinitoresti». care apar din capul locului :
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A Ultima simfonie (nr. 18) scrisa de Mozart in luna mai
1,”.2 este in fa major, K.U. 180. Formats din patru mis-
cari — Allegro, Andantino grazioso, Minuetto si Alle fo
molto — lucrarea ‘este incredintati unei formatii instfu—
mentale, compuse din coarde, doui flaute si, acum, nu

doi, c¢i patru cornit cun ise H S

, asa cum folosis aydn 1 i
. s n -
fonia nr. 81 oy

Chiar ex imei

punerea primei teme i a atui
: — in aceas :
o asta alcatuire
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si apoi incheierea expozitiei ne dau si intelegem ci avem
in fatd o lucrare a unui autor care gi-a dobindit capaci-
ta‘tc;;l de a crea cu chibzuinti si mestesug, scofind la lu-
mina cunostintele tehnice acumulate in decursul anilor

Tema z ; g
( a doua se anunta in piano la viorile prime.)

A7 o r__
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Snnfo-m'a reprezinta o etapa in plus in evolutia lui
MPV:arf, prin fesdtura dezvoltarii (bazate numai pe ter J
1m.t1ala‘) a primei migciri, in formi de sonat Irjin f'l“r
tezia din final (desi aceasti parte este smrtﬁ)’, I;)l‘in 1;1]::

! In partile 1, III, IV pri i
ot e £ fa.prxma pereche de corni sint in
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nuetul demn de a fi comparat cu cele mai izbutite pa-
gini ale «parintelui simfoniei~.

O Simfonie in mi bemol major, nr. 19, K.U. 132, de
asemenea in patru parti (Allegro, Andante, Minuetlo, Al-
legro-Rondo) 1, pentru doud oboaie, patru corni si coarde,
mai facili, reintorcindu-se in buna parte la maniera ita-
liani — depisiti de fapt de compozitor (lucrarea anteri-
oara poate fi consideratd ca exemplu) — este urmata de
o Simfonie in re major, nr. 20, K.U. 133, a carei parti-
turd inglobeazd grupul instrumentelor cu arcus, 0 pereche
de oboaie. un flaut «obligat» in Andante, doi corni §i
douit trompete. Ea a fost compusd la Salzburg, in iulie
1772.

Prima parte, Allegro,

w8 Allegro

se deschide cu o temi care capata preponderenta in tot
discursul muzical, in timp ce a doua idee melodica este
foarte restrinsi. Dezvoltarea, progresind pe un motiv nou,
cedeazi curind locul reprizei, continuata de o sectiune
terminali (coda), in care elementele temei principale do-
bindesc reliefuri inedite. Celelalte parti — Andantele (in
care flautul coopereazi cu coardele), Menuetul (in trio
sint folosite doar coardele si perechea de oboaie) si fi-

I Intre particularitidtile acestei lucrdari mentionam nede-
limitarea sectiunilor primei parfi, tendinia amplificarii
suporturilor armonice prin intrebuintarea evarfetului de
corni, caracterul dialogat al menuetului, ritmica de ga-
voti din final, Se cunosc doua versiuni pentru partea
lentd ; cea de a doua este un Andante grazioso.
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1.1nlu| s¢ inrudesc parcd cu muzica lui Joseph Haydn, pe
lmr‘t: Mozart o cunostea din ce in ce mai mult prin mij
acire: S | PUNS, Y o = .
] cirea frlll[:.ltll acestuia, Michael Haydn, angajat pe atunci
a capela din Salzburg. M

lata, in sfirsi de i i
o a. in stirsit. cea de a saptea simfonie a anului 1772
we la major, nr. 2 4 94 ;1 i a 5
§ major, nr. 21, K.U. 134 ; intrebuinteazi ca suflitori
3 ate ca - B g '
n 10¢11F cele patru parti ale ei, cite o pereche de flaute
;1 corni.

Alleg inceput ar i princi
; egro de inceput are o temd principald, expusi ba
in f.ou‘r), bt_fs. In piano, si reia mereu un motiv expansiv al
viorilor prime ‘

(‘l.l - iy ) - . ~ _‘- ¥ e b

m(alt se va incheia expozitia. Motivul trece la viorile
secunde, la vi ele s1 la ¢ i, 13

nde, la violoncele si la contrabasuri, lisind apoi spatiu
celei de a doua teme -
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Cladll'(t?l tematicii prin repetarea si transpunerea unor
cllemcm.:: bine conturate, ceea ce se poate observa chiar
d}n llrltn.nclc doua exemple, reprezinti un indiciu tal 12:
(']ll]l(.‘l. din ce in ce mai vizibilé a autorului cle.a conce "
tra discursul muzical. Si atunci cind aspira in mod Ce\:?j
dcn‘t la EC.l)I‘II.?Illia $i wigoarea constructiei, Mozart nu-si
(l‘czu:e scn;mbull.t.a;tca, a cirei nota dominanti rimine s)'b
1'1tu.-I .{Juetzc, prezent chiar in temele principale, ce se ]eh
a fi, indeobste, voluntare, energice, cxprimiml.part‘ii I:(:
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tirirea in actiune. Dupa o dezvoltare pe motivul din pri-
mele doui maésuri ale simfoniei se iveste reexpozitia, dar
nu cu tema principala. ci cu cea secundard, care revine
tn tonalitatea de bazi, la major. (In expozitie era in mi
major — dominanta.) O sectiune conclusiva, ce reia ma-
terialul de incheiere a expozifiei, este urmati de o coda
(definitda ca atare de autor, ceea ce inseamna ca el isi
clarificase subimpértirile formei; si partea a doua se
termini cu o sourtd coda).

Andantele cuprinde in regiunile limitrofe o temd de
suflu generos, puntata de violoniele prime :

I Andante
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in schimb ideea a doua este foarte comprimata.
Un menuet de un caracter specific austriac, cu dialoguri
in trio — precede un final, — Allegro — con-

comice
struit in formi de sonatd pe o temd sprintena

, Allegro
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si pe alta unduitoare.

Dupi semnul de repetitie a expozitiei urmeaza o li-
mitati dezvoltare, pe urma repriza, cu ambele teme si, in
sfirsit, — dupd incd un semn de repetitie — o voda (ne-
mentionata de autor). ce incheie simfonia intr-o atmosferd
insufletita.

Din toamna anului 1772 §i pind in primavara anului
1773, Mozart fintreprinde ultima sa calatorie prin Italia,
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ceea ce a insemnat o alti sumi de experiente de viata
artistica, alte cunostinte si invataminte, noi realiziri crea-
toare (cvartete, sonate, lucriri de tipul divertismentului
vestitul motet Exultate, jubilate, opera  Lucio Silla
— dramma per musica — in trei acte etc.). Este perioada
In care curentul literar Sturm und Drang isi manifesti
d_mA plin ?:‘n".zurirc.a asupra creatorilor de toate categoriile.
$1 In muzica — incepind cu Joseph Haydn (de cx‘emplu
simfoniile , Pasiunea®, »Despartirea®, Simfonia hmebré)‘

r.(.m-tnm‘m(_i cu Gluck, reformatorul operei s1 terminind cu
vienezil timpurii ca Varnhal, Dittersdorf etc

e .

Simfonia K.U. 163, ce urmeazi pe lista lucririlor mo-

za{‘ticne din ultima perioadi italiani, este cea obtfinuta
prin adaugarea unui final — Presto — in forma de so-
nata (cu trei componente melodice) la cele doua pirti ale
uverturii Il sogno @i Scipione (Uisul lui Scipione),

In jarna anului 1771 ia nastere la Milano o Simfonie in
do major, K.U. 96 (a fost editati cu nr. 46 de Breitkopf &
]—‘I‘cirtel). pentru doua ohoaie, doi corni. doui trompete,
timpane si coarde, in patru miscdri. Este pilduitoare pcn—.
tru perioada de «crizd romantici» generata de curentul
Sturm und Drang, atit ca facturi tematica, ca suflu dra-
matic, it si ca rafinament de nuanfe. Aceasta se poate
observa chiar in deschiderea Allegro-ului initial (piano
— erescendo — forte — forte-piano etc.), in Andantele
trist, suspinind, funebru pe alocuri, cu adincimj emotio-
nale particulare si in menuetul afectiv, tandru, Finalul
— Allegro molto — in formi de sonatd, cu toati ritmi-
citatea si dezvoltarea sa, cu toati diversitatea nuantelor,
nu incoroneazd insi lucrarea la inaltimea la care ne-am
astepta.

Renuntind la strilucirea facturii — uneor; atit de
spontana fincit pare o improvizatie, dar nelipsitd de
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efecte artificioase, inadins folosite — maniera componis-
tica mozartiana cistiga in intensita{i §i in spirit poetic.
Creatiile din aceasta perioada sint uneori pline de duiosie
romantica (prin romantism putem infelege tot ceea ce se
exprima vibrant. direct, spontan si patetic, artistul renun-
find la convenienta unei tehnici anumite. prestabilite),
mai ales in partile lente si in temele secundare din mis-
carile extreme. Temele principale din primele parti ca-
pata citeodatd o noti de concentrare gravd, vecind cu
tragicul, iar menuetele, altidatid strabiatute de o opulenta
de tipul celei fixate de Haydn, devin mai lirice. De-a
lungul miscarilor sporeste grija pentru amanunt, pentru
nuante, si intreg ciclul pare a fi strins in aceeasi unitate
emotionala.

Spiritul muzicii germane, vieneze si italiene, — pre-
luat prin insusirea caracterelor creatiei lui Sammartini,
Benedetto Marcello, Corelli, Tartini — apoi influenta
sensibilitatii romantice a lui Schobert, se intilnesc intr-o
asimilare personala in lucrarile mozartiene de la incepu-
tul deceniului al saptelea din veacul XVIII.

Intoarcerea la Salzburg, in primavara anului 1773,
prilejuieste o noud serie de simfonii, sapte la numar :
1. K.U. 162, in do major, pentru doua oboaie, doi corni,
doua trompete §i coarde ; 2. K.U. 181, in re major, pen-
tru douda oboaie, doi corni, doud trompete si coarde ;
3. K.U. 182, in si bemol major, pentru doua flaute, doua
oboaie, doi corni si coarde ; 4. K.U. 183, in sol minor,
pentru doua oboaie, patru corni, doua fagoturi si coarde ;
5. K.U. 184, in mi bemol major, pentru doua flaute, doua
oboaie, doud fagoturi, doi corni, doud trompete §i coarde
— o formatie foarte mare pentru vremea aceea: 6. K.U.
199, in sol major, pentru doua flaute, doi corni i coarde :
7. K.U. 200, in do major, pentru doua oboaie, doi corni,
doua trompete, timpane si grupul coardelor.
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Simfonia nr. 22, K.U. 162, are structura tripartitd a
unei uverturi (Allegro assai, Andantino grazioso si Presto
assdi). Prima miscare, fird sectiune de dezvoltare propriu-
zisd, se deschide ca un cortegiu de sceni de opera.
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Migcarea lenta (aci sint omise trompetele) este imbietoare
si graitoare ca un linistit cintec fara cuvinte. Finalul, in
forma de sonati. pe doud teme ritmate, evocid insi verva
muzicii populare, din care Mozart, ca sialti clasici, ade-
sea s-a inspirat.

Simfonia nr. 23, K. U. 181, are doar trei misciri :
Allegro spiritoso, Andantino grazioso si Presto assai. In
prima parte,
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Allegro spirtaso
e

ale carei masuri inifiale fixeazi cadrul tonalitatii, pre-
gatind expunerea unei teme sobre, intervin pe alocuri pre-
lucrari in manierd polifonicd. ce contrasteazi cu esenta
omofond a temei secunde. O reexpozitie echilibrati a pri-
mei sectiuni este urmatd de o incheiere, ce inlantuie mis-
carea a doua a lucrarii, care se distinge prin partile solis-
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tice ale oboiului. Urmeaza rondoul final, cu un refren si
trei motive ntermediare.

Urmatoarea Simfonie, nr. 24, K.U. 182, pastreazi ace-
easi alcatuire a uverturii italiene, incadrind un Andan-
tino grazioso intre un Allegro spiritoso si un Allegro
[inale. Prima parte,

Ablegro wpirit




ingenioasd in alternarea s§i combinarea motivelor, se
axeazd pe trei elemente, cel de al doilea ca un dans vie-
nez. Miscarea lenta, al cirei caracter este sugerat de
mentiunea grazioso, evoci si ea, pe aloecuri, folclorul,
printr-un fel de cintec, ce revine in citeva rinduri. In-

globind trei motive, ultima parte a simfoniei — rondo

— se incheie cu o coda precipitati, insufletita, riscum-
parind factura oarecum conventionali a miscirii.

Din grupul sus-mentionat remarcaim Simfonia nr. 25,
in sol minor, K.U. 183, cea dintii simfonie in mod minor
pe care o scrie seninul Mozart. Este frematatoare in prima
migcare (Allegro con brio),
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Allegire con brio

s1 in ultima migcare (Allegro).

s Allegro

In deschidere, lucrarea relevia o energie eroici. indurerati,
oarecum tragica. datoritad prezenfei sincopelor ei nelinis-
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tite. In partea I (in formi de sonata), aducerea reexpozi-
tiei este precedata de un mers cromatic, ca in Marea sim-
fonie in sol miinor, nr. 40, din Trilogia anului 1778. Mis-

carea lenta — Andante — este grava, exprimd su-
ferinta :
208
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Sever, retinind parca o durere, Menuetul se lumineaza in
[rio, executat de un concertino de sufldtori : oboaie, fa-
goturi, corni.

Aceasta simfonie timpurie, in sol minor, plina de no-
blete si patos, cu Infruntari demme de cerintele dialectioii
genului, cu o tematica mestesugita, ce evolueaza in forme
solid inchegate, poate fi considerata printre primele lu-
crari cu adevarat mozartiene, prevestitgare nu numai a
operelor sale de culme, dar chiar a culmilor simfonismului
clasic vienez

Din primavara lui 1773 mai dateaza si Simfonia nr.
26, in mi bemol major, K.U. 184, in trei migcari (ce se
cinta fara intrerupere) : Molto presto, Andante, Allegro.
Asemenea celorlalte cu aceeasi compartimentare, lucrarea
este, mai degraba, o uvertura de tip italian. Prima parte
se deschide intr-o atmosferd viguroasd, ce se deosebeste
de cea a temei secundare. nostalgice. In capitolul median
al ciclului (in sol minor) format din doud sectiuni melo-
dice, Wyzewa si Saint-Foix gasesc o inrfurire din Haydn
(Simfontia nr. 52, in do minor, compusa, in orice caz, ina-
inte de 1774) si o anticipare a opozitiei dramatice dintre
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accentele minioase si lamentatia ce se infrunti in uvertura
Coriolan de Beethoven. Cit despre final, el constituie inci
un pas inainte catre maturizarea simfonismului mozartian,
pe punctul de a se smulge definitiv de sub influenta
italiana,

De proportiile mici ale unei uverturi — asa precum
erau §i alte lucrari! din grupul din care face parte — cea
de a 27-a simfonie, K.U. 199, in sol major, este consti-
tuita dintr-un Allegro. un Andantino grazioso si un
Presto. Intre primele parti, in care impresiile din cala-
toria in Italia staruie, si ultima, vizibil inrfurita de stilul
lui Haydn, se poate constata o deosebire sensibild. Presto
poarta amprenta paginilor haydniene de suflu popular
austriac, din care nu lipsesc leganarea specifica a valsu-
lui, ritmurile dansante.
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Poate mai cunoscuta decit prima simfonie in sol mi-
nor, Simfonia nr. 28, K.U. 200, este alcatuita din patru
parti : Allegro spiritoso, Andante, Minuetto — Allegretto
si Presto. De-a lungul lor intilnim deseori o formuld or-
namentala pregnantd, fie in aceasta forma, in prima tema
(a se vedea masurile 3 si 4).

! Mentionam eca uvertura la Il re pastore, compusi in
luna august a anului 1775, a devenit «simfonie» (nr. 49
in catalogul Breitkonf & Hirtel) prin adaugarea unui final
adecvat.
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fie cu vatorile inversate, in tema a doua (a se vedea ma-

surile 3 §i 4):
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Frecventa trilurilor, in primele trei parti, dar mai cu
seami in final, a atras asupra lucrarii denumirea de
Simfonia trilurilor. Intrebuintarea rapidelor ondulatiuni
sonore face ca unele pagini s3 me apard ca niste frinturi
de virtuoze cadente de bel canto italian.

Daci in tema initiala a Andantelui, purtata de vi-

oara ]..
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sau in deschiderea temei secunde, incredintata grupului

al doilea al violinelor




ca §i in A-ul din menut,

s-ar putea adopta, din manierele de tril, asa-numitul (rillo
lento-legato (constind dintr-o alternanta cantabile dolce),
atunci finalului 1 se potriveste, fara indoiala, trillo giusto
(rapid i cu mare egalitate in atac) .

Ultima parte a simfoniei pune la incercare agilitatea
violonigtilor in expunerea temei principale (dar si in dez-
voltare),
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Asemenea partii I. finalul — faurit si el in forma de so-
nata — se incheie cu o coda ceva mai extinsi insi si
readuce trilurile, ornamentele specifice simfoniei.

! Ornamentica, componenta intrinseci a stilului, este un
interesant obiect de studiu teoretic si estetic, care rimine,
din pacate, stradin multor interpreti. Existi chiar tratate
impunéatoare referitoare la acest subiect, cum este acela al
lui Adolf Beyschlag, Die Ornamentik der Musik, ti-
parit la Leipzig in 1953 (Breitkopf & Hirtel).
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Grupul simfoniilor compuse la Salzburg, incepind din
primdvara lui 1773, continua cu o Simfonie in la major.
nr. 29, K.U. 201, una dintre cele mai poetice lucrari mo-
zartiene. Cuprinde patru parti, in forma de sonati (cn
excepfia menuetului), iar ca instrumentatie, din grupul
suflatorilor, nu retine decit o pereche de oboaie si una
de corni.

Miscarea de inceput — Allegro moderato — isi alca-
tuieste tema principald, enuntata de violine, printr-o sec-
venta, al carei model se reproduce mereu pe cite o treapti
superioara,

Allegre moderata

m timp ce viorile secunde, violele si coardele grave f{es
o pinza lind de armonie. Tonul duios al ideii muzicale
de la inceput este mostenit si de tema secundari :

De un cuceritor efect emotional este, in sectiunea de der-
voltare, acest motiv elegiac al viorilor prime — si el tratat
ca model de secventd, precum era folosit motivul initial
al lucrarii :
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O reprizi si o coda intregesc prima parte, exemplard in
ceea ce priveste etapa respeciivi din evolutia simfonis-
mului mozartian.

Andantele, purtat de viori cu surdine,

F
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acordd violinelor secunde si violelor posibilitatea de a
concura cu grupul de elitd al coardelor, conducind si ele
melodia leginatia, de mai sus, sau dialogind cu acestea.
Pentru moment coda scoate pe prim-plan corul celor
patru sufldtori ; oboiul jubileazi cu tema principala, tre-
cutd apoi primelor violine, — in forte §i fara surdina —
in al cdror cint subzisti elementele ce acompaniau, in
misurile de inceput, tema cantabila exemplificata.

Cu ritmurile sale punctate, menuetul — cind gratios
in piano, cind ostentativ in forfe, mai ales atunci cind
oboaiele gi cornii cinta singuri, ca o micd fanfara —

cuprinde o regiune centrald cursivd, dar uneori cu accente
pe timpul 3.

Evocind finalurile preclasicilor, cu caracter de dans
apasat, ultima parte — Allegru con spirito —

————

se remarca printr-o  extindere dupd modelul simfoniilor
lui Joseph §i Michael Haydn.

In virstd de 18 ani, trecind la cea de a 30-a simfonie
a sa, Mozart era un anrtist format.

Simfonia nr. 80, in re major, K.U. 202, datati 5 mai
1774, este destinata unei formatii care inglobeazi in plus,
fatd de precedenta, o pereche de trompete. Scriitura este
«mai simfonici» in sensul densitd{ii pastei orchestrale,
ceea ce marcheazd, oricum, un progres — desi calitatea
temelor nu o egaleazi pe cea din Simfonia in la major.
Forma de sonata, devenitd obisnuiti in constructia miscii-
rilor, isi afirmd primatul si in aceasti lucrare, incepind

cu partea intii — Molto allegro — deschisa festiv :
2% Molto allegro
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Tema a doua se anun{i foarte curind la viorile prime,
intr-un piano contrastant, ca un trio de menuet :

Dezvoltarea, destul de sumari si fauriti pe un motiv cuo
legdniri continue, e urmati de o repriza in forie, ca la
inceput ; reeditarea temei secunde se produce in acceasi
configuratie de timbruri (insi in tonalitatea de bazi — re
major §i nu la dominanti — la major, cum era in prima
secfiune a formei).

Cu intrdni succesive de grupuri instrumentale, incepind
cu viorile prime,
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228 Andanting con mote
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miscarea urmatoare nu este un andante, ci un tempo mai
animat — Andantino con moto. (Aici cinti numai
coardele.)

Dupa obisnujtul Menuet, al carui trio il executi cvar-
tetul instrumentelor cu arcus (ca de obicei, violoncelele si
contrabasurile evolueaza paralel, in octave), apare umn
Presto ca o scenid vesela de opera. Opozitiile se stabilesc
nu numai intre cele douid teme,
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ci si, dupd cum se vede, chiar in structura ideii muzicale
initiale, ceea ce se intimpla mai rar in simfoniile haydniene
si mozartiene.

La finceputul primaverii anului 1778, Mozart sosea,
impreuna cu mama sa, la Paris, unde cduta consacrarea
— in cele din urmi insi, refuzati cu brutalitate. In drum
spre capitala Frantei trecu i prin Mannheim. Orasul pas-
tra si dezvolta traditia scolii lui Stamic, Canna-
bich si a celorlalfi muzicieni ce-i asigurasera reputatia.
Mozart cunoscu acolo miiestria renumitei orchestre, arta
interpretativi a unor instrumentisti de valoare, printre
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care oboistul Ramm, cornistul Punto, fagotistul Ritter. in
afara de citeva sonate, in aceasti noui calatorie, com-
pozitorul din Salzburg proiecteazi si desivirseste o seami
de lucrari ce pun in lumind, uncori in calitate solistici.
instrumentele de suflat. Ne gindim la cele doui concerte
pentru flaut si orchestrd, la Simfonia concertanti pentru
vioard, violad si orchestrd (K.U. 364) si la Simfonia con-
certanta in mi bemol major (K.U. Anh. 9), la care vom
zabovi, data fiind frecventa programirii ei in concertele
simfonice §i emisiunile de radio.

Conceputd pentru oboi !, clarinet, corn si fagot, cu
acompaniamentul unei formatii de coarde, cireia i se
adaugd doua oboaie §i doi corni, compozitia aceasta este
o imbinare de simfonie §i concert. Ea constituie pentru
autor o pretioasi experientd in minuirea posibilititilor
instrumentelor de suflat, atit de reliefate in lucririle sale
de apogeu. Prin maniera de folosire a protagonistilor, prin
modul de a alcatui forma, prin procedeele dezvoltarii idei-
lor muzicale, Mozart realizeazii in Simfonia concerianti
un exemplar calitativ nou de combinare a unui grup solistic
cu orchestra, exemplar ce-si va cunoaste descendenti in
lucrari de felul Triplului concert de Beethoven, ori  Du-
blului concert de Brahms, deosebite de genul concerto
grosso, cultivat de maestrii preclasici

Desavirsita intre 5—20 aprilie 1778, la Paris, compo-
zifia 2 este alcatuita din trei pirti, asemenea concertelor.
Prima — Allegro — incepe in sonoritati puternice. de
tutli simfonic :

! Prima versiune folosea ca solist un flaut in locul obo-
iului.

? Datorita unor intrigi, ea n-a putut fi cintatd la ,Con-
certele spirituale”, unde trebuia si fie interpretati de pa-
tru sefi de pupitre de la orchestra din Mannheim.
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Auzim apoi o temid cantabili. a viorilor ; este o melodie
secundard, care aduce contrastul fa{i de caracterul ener-
gic al primei. Solistii f5i fac intrarea, reluind intreaga
substanta tematici a expozitiei orchestrale ce formeazi
baza migcirii. Celor patru protagonisti li se dau prilejuri
suficiente de a se evidenfia, intr-o desfisurare armoni-
oasd, plind de dinamici emotionali.

Partea a doua — Adagio — este linistiti. Un ritm
ca de mary anticipeaza insi convorbirea suavd a fago-
tului, a clarinetului i a oboiului din grupul solistic :

ca o undd de tristete, care umbreste un surls candid.
Finalul incepe cu o temi grafioasd, expusd, in An-
dantino, de citre ohoi :
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Fa va aparea in 10 variatiuni, tot atitea prilejuri de rele=
vare a instrumentelor soliste, ceea ce presupune, ‘mal
mult decit in miscarile anterioare. o inalti pregitire mu-
zicala din partea interpretilor. Un Adagio intrerupe sirul
transformdrilor temei initiale, pregitind insi o nouii wva-
riatiune, intr-un Allegro, care conduce la incheierea
lucrarii.

La virsta de 21 de ani si jumitate, dupd ce cu pu-
find vreme inainte ddduse la iveali o impozanti si foarte
variata creatie, cuprinzind serenade, opera Regele pdstor
precum si celebrele concerte pentru vicard, numeroase
compozitii de camera etc. Mozart producea (in iunie 1778)
o simfonie cu care urmirea si-si asigure gloria in me-
tropola franceza : era a 3I-a¢, in re major. K.U. 297, ra-
masa cunoscutd sub numele de Simfonia pariziand.

Este prima in care fisi face aparitia clarinetul t, in-
strument de ale carui calitati de timbru si posibilitati
de virtuozitate Mozart se convinsese la Mannheim.
(gustul mannheimezilor se lisa influentat de cel fran-
tuzesc, pe care-1 influenta, la rindu-i). Tindrul compozitor
s-a gindit sa intrebuinteze claninetele in cea de a $l-a
simfonie a sa asociate cu: cite douir flaute, oboaie, fa-
goturi, corni, trompete, timpane, alituri de grupul instru-
men‘elor cu coarde ; este cea mai cuprinzitoare formafie
orchestrala — aceeasi cu a primelor simfonii beethove-
niene — pentru care compusese Mozart pini in acea
vreme. Alcituirea din trei migcari, fard repetitii, ca si
numeroase amanunte, cum ar fi frecventa unisonurilor,
a pasajelor cu caracter grandilocvent, arati tendinta au-
torului de a fi pe placul iubitonilor de muzica de la
.Concertele spirituale®, organizate la Panis de Legros,

! La pag. 220 am mentionat rezerva in privinta Simfo-
niei K.V. 17 (a doua).
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unde se faceau des auzite simfonii de Jan si Karel Stamic,
de Haydn, Sterkel! si de alti autori straini.

Simfonia se deschide in forte — Allegro assai — cu
citeva masuri de unison si octave :

23 4 llegro assa
»

Era asa-numita «prima loviturd de arcus» (premuer coup
d’archet), menita a impresiona publicul prin puterea si
precizia atacului, pe care francezii o considerau ca o fin-
susire a orchestrelor lor.. de clasa superioara.

In asteptarea verdictului public (prima audifie a avut
loc la 18 iunie 1778 2), dupd ce ardta cd in sinea sa era
mulfumit, compozitorul comunica la Salzburg ca lucrarea
avea sa satisfacd, ,micul numir de francezi cu bun simt...
Cit despre imbecili — continua Mozart — n-ar fi mare
nenorocire daca simfonia mea nu va avea darul de a le
place. §i totusi sper cd magarii chiar vor gasi in ea par-
tea ce le va fi pe gust.. N-am ldsat de alifel sa lipseasca
prima lovitura de arcus...“.

Ironizind aceasta consacrata demonstratic de dresare
a ansamblului, Mozart se amuza de artificiul adoptat
care-l facea, dupa propria sa expresie.. .sa plesneasca
de ris®.

! Johann Franz Xaver Sterkel (1750—1817), organist, pia-
nist si compozitor, nascut la Wiirzburg, a publicat zece
simfonii, douad uverturi, lucrari pentru ansambluri instru-
mentale de camera si altele. Ca interpret, 1-a impresionat
pe Beethoven — care l-a ascultat in anul 1791 — prin
delicatefea stilului executiilor sale.

2 Interpretarea a fost sustinutd de o formatie care nu-
mara doudzeci de viori, patru viole, patru violoncele, patru
contrabasuri, in afard de sufliatorii indicati de partitura.
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Cele trei masuri de inceput in futti sint urmate de un
sir de motive mlddioase in piano, ce concura la intregi-
rea temei principale :

Ideea secundd, spirituald, este expusa de viori, la do-
minanta :

Curind intervin la coarde pasaje pline de gratie,
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care au indreptitit, la prima auditie, banuiala compozi-
torului ¢i vor place: ,in mijlocul primului Allegro...
toti auditorii au fost rdpiti si in acest loc s-au  produs
multe aplauze® — scria Mozart.

De-a lungul celor 295 de misuri ale primei parti a
Simfoniei pariziene nu intilnim, spre deosebire de alte
luerdri, nici un semn de repetitie. Aceasta nu inseamn3
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ca sectiunile formei — expozitie, dezvoltare, reexpozifie —
si planul tonal nu se succed dupi principiile formei.
Partea lentd! — Andantino — ‘este dominati de o

238 Andantine
Vi1

tema finceputi de viorile prime, ciirora 1i se adauga
flautul. Meiodia imprimd miscirii caracterul unei idile,
atmosferd pe care o alungd episodul in unison, cu ritm
punctat, al coardelor si al fagotului.

»Deoarece auzisem — 1i scria Mozart tatilui siu —
cd toti incep ultimele allegro-uri ca si cele dintii, adici
cu toate instrumentele dintr-o datd, si in majoritate la
unison, eu am deschis cu cele doudl viori in piano, numai
opt masuri, dupd care urma, imediat, un forte. Astfel,
ascultitorii, dupd cum mi si asteptasem, au facut la
piano.., «sst», apoi a izbucnit, deodati, fortele®.

latd inceputul primei teme a finalului,

ST

! Miscarea are doud versiuni (a se vedea partitura
publicaid de Editura Eulenburg — nr. 541).

266

cu izbucnirea lui neasteptata :

Tema secundara

este expusia de viorile prime, iar capul ei (cvarta mi-la)
va fi de indata preluatd imitativ de viorile secunde, corni,
oboaie gi de alte instrumente sau grupuri.

Cu toate ca e ceva mai scurt decit prima parte (are
243 de masuri), finalul, solid construit si el, laolalii cu
calitatea aleasa a temelor, maiestria si amploarea orches-
tratiei, suplefea si diversitatea nuantelor, intregesic con-
cluzia ca avem de-a face cu concretizarca celui mai mare
efort creator depus pind la aceca datia de tindrul compo-
zitor, in fata carvia lucririle anterioare pot fi socotite
simfoniete, uverturi ori mici suite de tipul casatiunilor,
divertismentelor.

LDupat simfonie m-am dus de indatd, de bucurie, la
Palais-Royal, am comandat o inghetati buni..®. Iati ce
recompensa isi ingaduia, dupd succesul cu Simfonia pari-
ziand, genialul Mozart, pe care soarta il minase in «Orasul
lumind», unde, intre primele doua executii ale acestei

-Pariziene®, avea sia indure pierderca mamei sale.
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In toamna anului 1778, «Concertele spirituale» pari-
ziene anunfau o noua simfonie de Mozart, de fapt o mici 1
Uvertura in si bemol major (K. U. 811% Anh. 8). Ea
incepe — exceptie la compozitorul din Salzburg — cu
o introducere — Andante pastorale — un solo de oboi
care trece nemijlocit intr-o miscare Allegro spiritoso.
Tema initiald, cintati de viorile prime, va cipiita o dez-
voltare ingenioasi. Melodia secundard, a fagoturilor,
poarta semnele genialitatii, completind materialul tematic
al lucrarit — o simfonie defectivii, ce reclami, incontes-
tabil, cunoasterea 2.

Purtind in suflet durerea pricinuiti de moartea ma-
mei sale, obosit de viata agitatd, plini de griji si de
nevoi, care nu i-au ingaduit sd dureze legaturi cu muzi-
cienii proeminenti din capitala Frantei (Gluck, Piccinni,
Gossec, Grétry), mihnit de feluritele adversitati profesio-
nale §i neprofesionale, Mozart porneste spre meleagurile
natale, unde ajunge in ianuarie 1779. La acestea s-au
addugat urzeala invidiilor, care au avut ca rezultat ne-
programarea Sumnfoniei concertante in mi bemol major,
faptul ca in domeniul operei nu repurtase nici un succes,
iar muzica baletului Les pefits riens il ldsase in anonimat
pe compozitor, ca un Concert pentru flaut si harpa, co-
mandat de ducele de Guines fusese prost platit si, peste
toate, faptul cd baronul Grimm, care cu ani in urma se
facuse obldduitorul «copilului-minune» s-a debarasat de
asta data de... «muzicantul din Salzburg».

! ,Micile luerari sint mari atunci cind sint realizate cu
naturalete, intr-un stil marinimos, usor, cind sint compuse
cu stiinta”... sfaturile date de Leopold in wvara lui 1778,
intr-o scrisoare, parca isi gisesc cea mai bunid aplicatie
in aceasta compozitie.

¢ Manusecrisul a fost descoperit tirziu, la inceputul vea-
cului nostru, de citre muzicologul francez Julien Tiersot.
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O dati cu primele zile ale anului 1779 incepe o n_oua”x
fazi creatoare, cireia se datoresc diverse Iucrir{ de tipul
divertismentului, compozitii religioase, o Simfonie concer-
tantd — pentru vioard. viold, violoncel §i orches:(ra (n.e—
terminata) — o Simfonie concertanti .f)e{a{.m doua flaute,
doud oboaie, doua fagoturi, doi corni st coarde, precum
si simfonii propriu-zise. .

Una dintre acestea din urma, nr. 32, in sol major.
K.U. 318, dateazi din 26 aprilie 1779 si este de fapt o
averturd cuprinzind trei parti: Allegro spz'ruim.m,’/zmiamf,
Tempo 1 (Allegro) — partea II se cinta c‘lupa o micd pauza,
iar partea III se atacd fard nici o oprire. i'orullatia pen-
tru care e conceputd lucrarea este destul de cuprinzatoare :
flaute, oboaie, fagoturi, patru corni, doud trompete §i
coarde. in autograf n-au fost incluse :t-imp;mc}e care,
tinind seama de prezenfa trompetelor §i a cornilor, Idc
caracterul eroic al unor pagini, au fost adiugate ulterior
in partitura. )

Urmitoarea lucrare pe lista simfoniilor poarta nr. ?3.
K.U. 819 si a fost desavirsita la Salzburg, in 9 151|1c.-: 1_7;9‘
Este in tonalitatea si bemol major, are patru parii §i s€
adreseazi unei orchestre care cuprinde cite o pereche de
oboaie, fagoturi, corni si coardele.

Prima parte — Allegro assai —

242 Allegro asse

videste parcia o influenid haydniand, prin lczzraclm:u} e:
ritmic, dansant (si fi contribuit recenta vizila panz:anld
la favorizarea inriuririi, stiut fiind ca la concertele
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din capitala Frantei puteau fi ascultate frecvent lucriri
ale «pirintelui simfonici» ca si ale altor maestri germani
ai genului ?). In orice caz tema secundari, expusa de
viori si intercalata cu delicate arabescuri de oboi si fa-

goturi, revine la gratia specifica tinarului compoziior din
S"llz}.‘llll’“’ :

O surpriza placuti produce asupra iubitorului si cunos-
catorului muzicii mozartienc aparifia, inainte de reexpo-
zifie. a acestui motiv al viorilor pe care-l vom reintilni
in Simfonia nr. 41 ,Jupiter* (el mai poate fi gisit si
intr-o misa — in fe major — pe care Mozart o reali-
zeazd fn anul 1774).

Partea Il — Andante moderato —

foloseste douaa idei muzicale si schiteazii o dezvoltare de
felul sonatei, deschisi prin imitatii la grupul coardelor
si la suflatori. O reexpozitfic a temei secundare (in tona-
litatea de baza — mi bemol major) §i revenirca, abia
pe urmd, a celei initiale implinesc ultima sectiune a
formei.
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Menuetul — cu impulsuri pe anacruze in prima sec-
tiune, dar cursiv in trio, in care suflitorii de lemn du-
bleazi coardele — este urmat de un Allegro assai —

Finale, pe douad teme:
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(Are forma de sonata. cu un scmn de repetitie dupd ex-

pozitie.)
in fraza conclusiva.
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perechile de oboaie i fagoturi sund ca o mic%
fanfari populard, a carei aparifie e salutata parca
de o multime veseld. Este atit de sugestiv acest final
tncit chiar comentatori docti (cum este Kretzschmar),
putin inclinafi, in general, sa «literaturizeze muzica», nu
se abtin de a vedea in ¢l o vervi de bacanald, imagini
cavaleresti (sugerate desigur mai degraba de ritmul punc-
tat, ce revine si in coda, decit de trioletele sprintene de
la inceput), cortegii, tumult pestrif, in sfirsit... singe in-

fierbintat.
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La 29 august 1780 Mozart punea bara finald unei
noi Stmfonii, nr. 34, in do major, K.U. 338. Revine la
alcatuirea tripartita a uverturii, dar numai exterior, cici
substanfa tematica, travaliul, atmosfera ei, arati un con-
tinuu progres in procesul adincirii expresiei simfonice 1,
ce-] va conduce curind pe compozitor la lucririle sale
de culme. Partitura contine cite o pereche de oboaie, fa-
goturi, corni, trompete, timpane si coarde. Prima parte
— Allegro vivace — se deschide cu un motiv puternic,
a carui ultimd celuld, cutril, sevarepeta de citeva ori,
in piano, stabilind existenta unui contrast chiar in inte-
riorul primei teme :

248 .4

S0 vivaes
T

O punte de suflu dramatic, ce se fincheie furtunos,
beethovenian parca, aduce la coarde o melodie secun-
dara fragild, delicata -

I In aprilie 1781, Mozart comunica de la Viena tatalui
sdu ca lucrarea aceasta fusese cintati magnific de céitre
orchestra capelei curtii numaéarind : 40 de violine, 10 viole,
10 contrabasuri, 8 violoncele, 6 fagoturi — iar ceilalti su-
flatori dublati (!) si ci a obfinut mare succes (Henri de
Curzon — Lettres de Wolfgang Amadeus Mozart, Li-
brairie Plon, vol. II, pag. 158).
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Dezvoltarea, minufioasa in nuante (cu sforzando, forte-
piano, schimbari subito de piano si forte), este urmata de
o reexpozitie usor modificata si de o coda concisa. Ca si in
alte lucriari din aceastd vreme, in cuprinsul primei parti
nu aflim nici un semn de repetitie.

Andante di molio este, de fapt, un cvintet, caci se
renuntd aici la oboi, corni, trompete si timpane, iar fa-
goturile dubleaza wvioloncelele si contrabasurile, in timp
ce violele cinta divizate. Cu alte cuvinte, partitura indica :
violino 1, violino 11, viola I, viola 11, fagotti, violoncello
e basso. Atit tema ini{iald, supld, cintati cu «jumatate

de vocer,

A

ne evoca imaginea unui Mozart poetic, subtil in ama-
nunte (sotto voce ; crescendo... forte ; forte, piano ; piano,
sforzando, piano ; piano, forte, piano ; crescendo... piano).
Finalul — Allegro vivace — se deschide barbateste.

cu toate ci un piano, care se iveste subilo, schimbi total
cursul muzicii, dindu-i parci aspectul unui dans feeric.
Sprinteneala optimilor intoviraseste si tema secunda,

expusd de viorile prime. Un semn de repetific a expozitiei
delimiteaza aceasta secfiune de o scurta dezvoltare, bo-
gata in dialoguri. Reluarea in forfe a primeiteme i a celei
secundare — repriza — lasd curind locul sectiunii cu
functie terminali, evoluind in fncheiere pe arpegii energice.

La 9 mai 1781, Mozart termind in chip dramatic si
definitiv — ceea ce urmirea de multd vreme — cu si-
tuatia de slujbas al arhiepiscopului Colloredo. reprezentant
tipic al arogantei tiranice si al limitirii feudale. Compo-
zitorul a preferat eliberarea in pofida riscurilor ce-1 pin-
deau la tot pasul, in pofida paienjenisului potrivniciilor
si indiferentei oficialitafii. Numeroase sonate, cvartete,
concerte, serenade, cunoscuta Fanlezie in do minor pentru

pian, lucrdri in stil polifonic — preludii si fugi — da-
torate unui studiu admirativ al creatiilor lui Johann Se-
bastian Bach — opera Rdpirea din Serai, Missa in do

minor, K.U. 427, ilustreaza un avint componistic rege-
nerator gi multilateral, hotaritor pentru ultima perioada
a viet, petrecutd la Viena.

Parcurgind, in continuare, domeniul ce ne preocupa
din vasta operd mozartiand, intilnim o lucrare din cele
mai populare : Simforia nr. 35, in re major, K.U. 385,
desavirsiti in iulie 1782, Ea poartd acelasi nume — ,Haf-
frer® — cu o serenada, K.U. 250, tot in re major! in

I Tonalitate preferati de Leopold Mozart — dupd cum
reiese dintr-o scrisoare din iulie 1782, a lui Woligang, si
din examinarea listei creatiei sale.
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opt parti: 1. Allegro maestoso, introducere, urmati de
Allegra  molto ; 2. Andante; 3. un prim Minuetto ;
4. Rondo-Allegro, de mari proportii ; 5. un Minuetto ga-
lante, apoi 6. din nou Andante, 7. un al treilea Minuetto
— cu doud triouri si 8. Adagio — Allegro assai. Recurge
la o formatie orchestraldi numirind o violini principala
(cu rol proeminent, solistic, in partea a doua, a treia si
a patra) cele doua grupe de viori, viola, bas (violoncel
$i contrabas — n.n.), doud flaute, doui oboaie, doui fa-
goturi, doi corni si doud trompete.

Serenada a fost scrisa in 1776 la Salzburg, dupa su-
gestia lui Leopold Mozart (intotdeauna povifuitorul prac-
tic al lui Wolfgang), pentru o festivitate organizati in
casa lui Haffner, prieten al familiei Mozart.

Punind la cale un concert la Viena, pentru 22 martie
1783, Mozart revalorifica ideea Serenadei .Haffner®, in-
laturindu-i marsul solemn introductiv si prima parte,
pastrind un singur menuet, iar in instrumentatie addu-
gind flaute in partea intii §i in final,

Simfonia ,Haffner va cuprinde cite o pereche de
flaute, oboaie, clarinete, fagoturi, corni, trompete, tim-
pane si grupul coardelor — in partile extreme — in timp
ce miscarea lenta renuntd la flaute, clarinete, trompete,
timpane, iar menuetul numai la flaute.

Este drept ca unele imprejurdri exterioare, legate de
destinatia sau comanda unor lucriri mozartiene, si-au pus
pecetea asupra modului lor de a fi 1. Dar se cunosc destule

! De pilda, in ultimele trei cvartete de coarde (K.V. 575,
589 si 590), compuse pentru regele Prusiei, care nu avea
numai pretentia de «distins auditor de muzica», ci si aceea
de violoncelist, scriitura pentru acest instrument a {inut
seama de gusturile si posibilitatile suveranului, pe cita vre-
me in celebrele sase cvartete dedicate lui Haydn si ra-
mase ca modele de perfectiune, Mozart a putut si-si dea
friu liber penei creatoare. ||I
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simfonii care-si meriti numele, desi au fost concepute ca
piese de divertisment, ca.. serenade. Pe de alta parte,
unele lucriri din aceasta categorie, cum este Mica sere-
naddé — Eine kleine Nachtmusik (cu un Allegro initial in
forma de sonatd, un Andante, cu episoade contrastante
de scherzino, un menuet i un feeric Rondo, prin intin-
derea si numarul partilor, prin travaliul ideilor §i struc-
tura formei, pot fi considerate de-a dreptul simfonii.
Simfonia ,Haffner® depaseste serenada in .favoarea
unei dramaturgii proprii genului. Monotematismul primei
parti — Allegro con spirito — nu poate fi considerat ca
o reminiscen{i a formelor de divertisment !. (Haydn are
destule §i admirabile parti monotematice de simfonie.)

Lucrarea porneste de la o temad cu salturi de duble-
octave,

Allegro con spirito
e

cu incisivitati si celule ritmice caracteristice, pe care
le-am demarcat in extrasul de mai sus. Chiar dupa pri-
mele cinci masuri, in piano, se va stabili un contrast cert
fata de caracterul stralucitor, exploziv, al deschiderii, in
tutti. Ci nu este vorba pur si simplu de o muzica oca-
zionala, gatiti pentru a sustine fastul reuniunilor proti-
pendadei vremii, ne convingem din primele minute ale
auditiei Simfoniei ,Haffner”. Partitura inchide o dina-
mici emofionald captivanta, un dramatism lapidar, dal-
tuit intr-o materie sonord, din care sar parca scintei, cind

t Asa cum face, de pildd, Michel Brenet in His-
toire de la symphonie, Paris, 1882, pag. 181
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unealta fina a maestrului 11 modeleazi, cu o siguranti de-
plina, planurile. reliefurile, contururile mari si cutele mici.
Nici unui element din cele 11 portative suprapuse nu-i
este ingaduit sia ramind in afara incandescentei primei
miscari care — cerea Mozart intr-o scrisoare din 7 au-
gust 1782 — ftrebuie cintatd cu multa ardoare.

Violoncelele si contrabasurile, violele, clarinetele, fa-
goturile, preiau cu putere motivul, pe care-l1 imita de
indatd viorile prime, flautele si oboaiele. L.a coarde aleargi
apoi, in sus si in jos, pasaje sprintene, in timp ce sufla-
torii pravilesc parca o cascadd de vesclie cvasionomato-
peica («ha! ha! hal»), ca intr-o scenii de operi (Rafi-
rea din Serai aparea in acecasi vreme cu Simfonta ,Haf-
fner®). Viorilor prime compozitorul le indicd si cinte vije-
lios si idegajat — sciolle — ceea ce nu este prea greu
pentru ele, dar partitura cere pe alocuri o agilitate aproape
identica §i instrumentelor grave.

Verva se potoleste si un forte-piano aduce o atmosfera
misterioasa, moment in care tema e incredintata viorilor

prime penfru ca apoi ea sa sune impunitor, in registrul
de jos al orchestrei (violoncele, contrabasuri, viole si fa-
goturi),

Se ajunge in regiunea in care ne-am astepta sd apard
o a doua tema ; dar intuifia di uneori gres! Atit de bo-
gata este in resurse interioare ideea muzicald de la inceput.
incit compozitorul se multumeste doar cu ea in desfasura-
rea primului capitol al lucrarii, expunind-o si prelu-

crind-o mereu, cliberindu-i mereu energia emotionala 1.
Procedee contrapunctice. imitatii, suprapuneri, secven-
tari, dialogari, incursiuni modulatorii, inversari de motive
! Ceea ce cinta viorile in masura 48 nu poate {i consi-
derat o tema noua, — ftema a doua — ci este un contra-
subiect al ideii initiale, incredintate acum violelor.
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(de pilda in episodul cintat legato, in minor, si piano, de
perechea de oboaie care a reusit sa induplece parci dir-
zenia motivului din prima mdsurd), concentriri pe uniso-
nuri de ansamblu, zvicnete de sincope... toate poarti prima
secfiune a formei spre un semn de repetitie (pe domi-
nanta), dupd care urmeazi o dezvoltare doar de 34 de
masuri (95—129), dar a cirei lume complexi de imagini
n-ar putea fi talmicita decit in multe. inspirate si mes-
tesugite pagini de comentariu. Atragem acum atentia doar
asupra admirabilei gingdsii cu care este inzestratd tema,
asupra accentelor dureroase, de lamento. ce i le suprapune
oboiul si fagotul prim, inainte de irumperea reexpozitiei
(tulti si forte, ca la inceput).

Reinnoind expozitia, ultima sectiune are la urmi un
semn de repetitie, care, bineinteles. nu se€ mai executi,
dupd cum nu se mai executy indeobste nici reluarea ex-
pozitiei,

Parted lenta — Andante — este patrunsa de cantabi-
litatea si spiritul liedului, dar si de gratia dansului sti-
lizat ;: e o constructie de tipul sonatei. pe doua teme :
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Dupd semnul de repetitie incepe de

zvoltarea in pasul so-
lemn al basului si cu leganiri de v

iori. Acestea aduc apoi
triluri de pastorald, in care simfim parcii respiratia prima-
vidratica a naturii i incintarea sufletulu; sensibil.
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Reexpozitia reediteaza prima sectiune (cu tcfn:i i‘lb douz_x
insd in sol major), iar o scurtd incheiere a miscarii suna
ca un suav adio de serenada. .

Ca structurd, nimic deosebit in Minuetto, partea a Ifrma
a simfoniei ; vigoare si umor, opozitii izbitoare, solemnitate
si gratie in trio — o adevarata perla muzicala :
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Piesa se inscrie, prin particularitatea realizarii artistice, in
categoria celor desavirsite. 1
Finalul — Presto — trebuie sa se cinte — recomanda
i z e & 1789 —. ot se

insusi Mozart in scrisoarea din 7 august 1782 cnt.
poate de repede. Tema lui principala, expusa in unison

de coarde,

2568 o

aminteste aria lui Osmin ,Cu ce pofta voi mai ride >
Tema secunda, adusa la dominanta, este cintata, tot in

piano, de viorile prime :




O incheiere agitatd, frenetici, a expozitiei, intr-o atmos-
ferd ce ne face sa ne gindim nu numai Ia Rapirea din
Serai, ci si la operele lui Rossini, este urmati in curind de
dezvoltare — tema initiald se aude aici in piano, ca la
inceput ; vom deslusi in aceasti parte centrali a formei
s1 tema secundara, () serie de pasaje furtunoase ale coar-
delor conduc la ultimele reludri ale melodiei de la in-
ceput — si ale temei secundare (in re major acum) — re-
expozifia — iar coda incheie aceasti populara simfonie
mozariiana cu entuziasm si strilucire.

»Cred ca nu mai trebuie si-ti scriu pe indelete despre
succesul «academiei» mele: ai auzit. poate, deja vorbin-
du-se despre ea. Pe scurt: sala a fost intesatd, iar lojile
erau toate ocupate® — ii soria Mozart tatidlui siu, la 29 mar-
tie 1783. duna un concert la Viena ce cuprindea... noua Sim-
fonie Haffner, o arie, un concert cintat de autor insusi,
o scena de operd, mica Simfonie concertanii din Serenada
in re major, K.U. 320, un alt concert, de asemenea in exe-
cutia lui Mozart, o altd scend de operd, o fugid. apoi o arie,
un rondo... Reusita Simfoniei ,Haffner” fusese deplind, iar
impdratul, care a fost de fati la concert, trimise autorului
suma de... 25 de ducati.

In toamna anului 1783, trecind prin Linz, Mozart a
compus ! la repezeald, pentru Asociatia muzicali a orasului,
Simfonia nr. 36, in do major, K.U. 425, ce poarti numele
localitatii.

Este prima care se deschide cu o introducere lenti
— Adagio — destul de extinsa, dupi modelul haydnian.

! \Marti, 4 noiembrie, voi da aici un concert la teatru
$i cum nu am cu mine niei cea mai micid simfonie, m-am
afundat pind peste cap intr-una noui pe care trebuie s-o
termin..” (Din scrisoarea trimisi de compozitor la*“31 oc-
tombrie 1783.) Se pare cd lucrarea a fost ispraviti in
patru zile.
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Mozart mai scrisese introduceri la cicluri de lucrari or-
chestrale, insia prologul era in simfonie o problema com-
ponisticd majora, depasind caracterul mai mult ori mai
putin conformist al acelor marsuri — «intrada», solemne
dar facile, din muzica de divertisment.

Dupa primele misuri impunatoare, in forte, influenta
lui Haydn, descifrabila in  Simfonia ,Haffner® (de
pilda, in final sau in regiunea temei secunde din Andante),
apare, in unele momente, evidenta aici. Allegro con spirilo,
miscarea care urmeaza introducerii, se deschide cu o
temd sobrd, a viorilor prime. (Antecedentului temei, de
patru mdsuri, i raspunde un consecvent alungit, de
sase masuri ; aminuntul acesta poate {i si el inteles ca
o inrfurire a creatiei «pirintelui simfoniei», cu asimetrii

dese.)
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Tema va atinge culmi de jubilatie — ca in Alleluia din
Messiah de Hindel — atunci cind se va ivi, subilo, pri-

mul forte.
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La nivelul tonal al expunerii temei secundare, muzica
oscileazd intre dominanta
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Dar fraza conclusivi consolideazd, dupi obicei, functia
armonicd de dominantd. O punte si un semn de repeti-
tie preced dezvoltarea in care insistentele pe anumite mo-
tive, prelucrate ostentativ, ni-1 amintesc din nou pe Haydn.
Autenticul, cel mai autentic Mozart, nu lipseste, fireste, din
aceastd simfonie : cromatismul cursiv al fagotului, punctat
de sunetele coardelor, o dovedeste firi nici o putinti de
tagada ca si revalorificarea sectiunii ce aducea dezvoltarea.
de astd data insa ca element de coda al intregii misciri.

In formi de sonati — Poco adagio — partea lenti
265 foco adaglo i w
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pastreaza toate instrumentele din miscarea precedentii (cite
doua oboaie, fagoturi, corni, trompete, timpane si coarde-
le). In tema a doua

ne amintim iardsi de Haydn din unele teme cu variatiuni ;
dar episodul in minor depaseste patosul retinut al paginilor
acestuia (de pild3, cel din miscarea lenta a Simfoniei «cu
tremolo de timpan»), apropiindu-se parca de intensitdtile
muzicii lui Beethoven. din Marsul funebru al Eroicei. Nu
se poate ca autorul Simfortiei destinului sa nu fi ascultat
astfel de pagini mozartiene. Urmiarind sunetele fatidice
ale trompetelor (mai pe urma cu adaugirea cornilor, in cele
din urmi a fagoturilor), batiile timpanului din incheierea
expozitiei §i reexpozitiei, veti subscrie la aceasta afirmatie.
Pe deasupra acestora triieste insd Mozart, in aceasta muzica,
prin minunatele alterndri de lumind, umbra §i penumbra.
Menuetul aduce in prima sectiune un motiv de fanfard,

pe care l-am mai intilnit in Simfonia nr. 29.

Trioul dubleazi melodia viorii cu un oboi («ciudatenie
haydniana» de orchestratie).

In final — Presto — (forma de sonatd), intilnim mai
multe influente haydniene decit mai inainte. Factura te-
maticii,

modul de a construi forma, unele intorsaturi melodice,




orchestratia, schimbarile care ne apar bizare uneori, dar
intotdeauna pline de haz, ne-o demonstreaza.

Conceputd pentru un flaut, doudd oboaie, doui fago-
turi, doi corni §i coarde, Simfonia nr. 37 in sol major,
(K.U. 444), din catalogul Editurii Breitkopf & Hirtel, nu
apartine in infregime lui Mozart. El a scris doar introdu-
cerea, prin noiembrie 1783, la Linz ; lucrarea este atri-
buita Iui Michael Haydn, asa ca vom trece la Simfonie
nr. 38, (K. U. 504).

Este o lucrare defectivd, ca s1 Paridiana (nr. 81):
ouprinde doar trei pirti. Pentru a fi deosebita de vecina ei
in aceeasi tonalitate, re major — nr. 35 -— ,Haffner,
i se mai spune si Simfonia [drd menuet.

A fost terminata la 6 decembrie 1786, la Viena si exe-
cutata in prima auditie sub conducerea compozitorului, la
Praga, in perioada reprezentirii acolo, cu un imens succes, a
operei  Nunta lui Figaro. De aici, numele de Simfonia
»Praga®, piastrat de lucrare. Lste prima din genul simfo-
niei pe care o scrie Mozart dupd un interval de trei ani.

Se cinta mai rar decit ultimele trei mozartiene, mai rar
decit ,Haffner” si chiar altele, ceea ce nu inseamna, ci-
tusi de putin, ca nu se plaseazi la acelasi nivel artistic cu
ele ; ¢ind afirmam aceasta ne gindim in primul rind la
concentrarea ei emofionald, demnd de vecinatitile capo-
doperelor de culme : trilogia simfonicd finald, operele
Nunta lui Figaro si Don Juan.

Cuprinzind in orchestratie, in afari de coarde, cite o
pereche de flaute, oboaie, fagoturi, corni, trompete si
timpane, lucrarea se deschide cu o figurd
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pe care o vom reintilni la inceputul Simfoniei nr. 41 . Jupi-
ter®. Dar aici apare intii o introducere — Adagio. Pe cita
vreme introducerea Simfowtiei ,Linz* avea 19 masuri,
aceasta numarda 36.

,Un Mozart demonic® — iatd o expresie evazivd in
imprecisul cdreia ar vrea si subsiste cite ceva din diver-
sitatea acestor pagini: miretia austera a finceputului, in
(utli, blindetea imbietoare a cintului viorilor (in piano),
opozifia dintre pasul sacadat i puternic, barbatesc (forte),
al basilor si implordrile insistente ale viorilor prime, ca
un personaj feminin indurerat (momentul evoca parca
grandoarea dramaturgiei lui Gluck), accentele pitrunza-
toare (forte-piano, sforzando-piane), profilate pe tunetul
surd al timpanului, fisia sonord, diafand. tesuti de oboaie

si fageturi, culorile funebre ale incheierii introducerii,
in pianissimo.

inceputul Allegro-ului pune in joc elementele de mare
varietate. Ideea principald, infatisata de viorile secunde, in-
tovirasite de viole, violoncele si contrabasuri!, igi cauta
parcil fizionomia intr-un semi-obscur. Din sincopele gifiin-
de ale viorilor din primul grup, ce pulseaza mereu pe dea-
supra, se desprinde apoi un motiv nou (cel marcat), care in-
tregeste tema principala, cuprinzind parca un principiu
dinamic, activ, i unul stalic, pasiv.

27
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1 Aseminarea cu tema de la inceputul Allegro-ului
uverturii operei Don Juan, datind din aceeasi vreme, este
evidentd pentru oricine compard cele doud partituri.
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Doua masuri ale suflatoriler si timpanelor, ca o nalucire
feerica, cu o coloratie”sonora-demna de Oberon, dar pe
care o putem raporta mai degraba la ritmul tantos din aria
Fluturas, nu mai ai aripioare,

intrerup reeditarea celor sase masuni  de inceput. Abia
acum avem secnzafia ca Allegro-ul si-a gasit albia prin
care va curge. Motival delimitat in citatul de mai sus
s1 motivele noi
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se suprapun, se succed, intr-un suvoi muzical, izvorind me-
reu proaspat din suflétul tinar si pasionat al genialulin
compozitor.
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Motivul marcat in ex. mr. 271, ca in piesa de clave-
cin a lui Rameau, intitulati Géina, cunoaste o substan-
tiala tratare polifonica in care viola, violoncelul si contra-
basul, fagoturile, cornii.. mai toate partidele coopereazi,
se Intreaba, fsi raspund. De asti data instrumentele din
registrul grav sint detagate. Pe virfurile sonorititilor, o in-
trerupere brusca si scurtd introduce un motiv mladios din
care se va undui, in flano, gratioasa tema secundara :

Sintem intr-un moment eminamente armonic, care se
incetoseazi insd imediat (tema se minorizeaza). facind din
nou apel la procedeele polifonice atit de staruitoare in
fluxul miscarii. Fagoturile imitd (in acelasi sens sau in-
vers) ceea ce au auzit de la viori — asa precum nimfa
nevizutd din legendd reproducea spusele frumosului Nar-
cis. Ecoul lor nu s-a stins inca §i iata ca viorile supra-
pun o melodioara firava, o contratema :

Motivul nr. 274 readuce apoi energia clocotitoare. intimpi-
nati de corni si oboiul al doilea cu un semnal ca de alar-

19. — Simfonia pini la Beethoven 289




A

ma... Cite imagini nu s-ar putea plasmui fin legdturd cu
aceasti muzicd | Ar suplini ele imaginea insasi a lumii
sonore ? Si revenim insd la comentariul obiectiv pe mar-
ginea structurii, lisind ascultatorului friul plasmuirilor
pe parcursul audierii luerarii.

Dupi semnul de repetitie, care inchide expozitia, dezvol-
tarea cultivd la inceput motivul sufldtorilor de lemn din
mica fanfari, apoi diverse alte elemente pline de spirit
contradictoriu, intr-o polifonie ce foloseste i procedeul con-
trapunctului dublu.

Repriza completeazd o miscare cu adevirat monumen-
talda (un fel de actus tragicus),! e pune asupra intregii
lucrdri o pecete mircatd. Aceasta ne-ar indreptati sa nu
consideram Simfonia ,Praga“ ca o «uverturi» a Trilogiei
finale, c¢i ca pe o drama dintr-o «Tetralogie simfonica
mozartiana».

De inalti clasi artisticd, Andantele (fara trompete si
timpane) are §i el forma de sonatd cu o temda blinda,
trista,
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Il Jean-Vietor Hocquard: Mozart, Edition du
Seuil, pag. 142.
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Miscarea aceasta mijlocie este dramatizata de doua mo-

v

tive secundare,

fara sd-si piarda caracterul de parte lental.
Finalul simfoniei — Presto — porneste de la o tema
umoristica :
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Melodia secunda e ca un duet vesel de opera :

Nu se poate susfine ca finalul pastreaza temperatura
miscirilor precedente. Temele, prelucrarile (dezvoltarea in-
cepe cu un motiv coboritor al basilor, despre care s-a spus
ca te face si te gindesti la Oaspetele de piatra din Don
Juan, ce apare pe measteptate in mijlocul unei petreceri)
sint mai facile, dar iscusinta orchestrafiei, primenita in re-
priza si acordind aici o atentie sporitd temei secunde, il
ridici mereu la rolul de coronatie a lucrarii.

! Imprimindu-i un tempo animat, unii dirijori o trans-
forma insd pe alocuri in menuet, vrind parci sa rascum-
pere lipsa acestuia.
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Nu se cunosc imprejurarile care au determinat compu-
nerea ultimelor trei simfonii intr-un atit de scurt timp :
nr. 39. K. U. 543. a fost desavirsitd la 28 ijunie 1788,
nr. 40, K. U. 550, la 16 iulie 1788 si nr. 41, K.U. 551, la
10 august 1788 ; deci Trilogia final@ a aparut in mai pu-
tin de o luna si jumatate, in aceeasi perioada cu alte lu-
criri pe care nule mai mentionam, convingi fiind ca ori-
carui iubitor de muzica i-a devenit cunoscuta capacitatea
prolifica a lui Mozart. Compozitorul se gindea, pare-se. sa
ofere ultimele lui lucrdri orchestrale unor concerte ce ur-
mau sa fie sustinute prin subscriptie. Nu se stie insa daca
acestea au avut loc, dacd simfoniile s-au cintat si daca
Mozart le-a ascultat vreodata.

Simfonia in mi bemol major se adreseaza unei formatii
care. cuprinde un singur flaut, doud oboaie, doua clarine-
te, doua fagoturi, doi corni, doud trompete, doua timpane
si coarde. Este de observat lipsa oboaielor 1.

Se deschide si ea cu o introducere — Adagio. Din nou
influenta lui Haydn... Imediat se poate replica : dar intro-
ducerea si intreaga lucrare e semnata de Mozart, de ge-
nialul si maturul Mozart.

Inceputul

247 S

5 Adagio

pastreaza ceva din tragicul uverturii la opera Don Juan —
dramma giocoso, cum o numeste autorul, ,opera operelor®
dupa spusele lui Wagner. Mai scurt decit al simfoniei

! Doar Simfoniile nr. 18, nr. 21 si nr. 27 ldsau la o parte
aceste instrumente (in Simfonia nr. 45, din editia Breit-
kopf & Hirtel, partida de flaute putea fi incredinfata
oboaielor).
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precedente, prologul lucrarii se incheie cu o fraza croma-
tica asemenea unui infiorat semn de intrebare.
Blinda, tema din Allegro

SRR
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Allegro =

aduce o relaxare measteptata, infatisindu-ni-se ca o invita-
tie prietenoasd la visare romanticd, la fericire, .Hllllﬂ.ﬁ,’l'l—
tios ca un menuet. Sa nu uitim insa ca avem de-a face aicr cu
un allegro simfonic al unui compozitor inzestrat cu o sin:—
fire pliﬁz“t de acuitate, care a gustat din plin din cupa .ama—
raciunilor unei vie{i de timpuriu curmate. Suflul eroic pe
care-l ia tema in primul forte sa nu ne surprinda, deci.
Multi comentatori, atunci cind se refera la ,_.Eroira“‘,_ nu
uiti sa repete constatarea ca prima temd a Simfoniei I11
este luatd din Intrada — uvertura operei comice intr-un
act Bastien si Bastienne de Mozart. Corelatia este catego-
rica la prima vedere, dar tocmai de aici lucrurile s.e com-
plica. Daca vrem intr-adevar sa legam ,Eroica” I]m Beet-
hoven de o lucrare a lwmi Mozart, de ce nu am face-o re-
ferindu-ne, mai degraba, la Simfonia nr. 39, scrisa in aju-
nul Revolutiei franceze ? In timp ce filiatia intre mica ope-
ra mozartiana §i ,Eroica® ramine neconvingatoare, a-

i o s e
ceasta temd, extrasd din partea I a Simfoniei nr. 59,

prin atmosfera ei, prin accentele pline de suflu eroic, prin
conturul melodic si chiar prin tonalitate, poate fi mai cu-
rind socotiti ca o inaintasa a ,Eroicei® 1,

In regiunea aceasta de tuiti orchestral, Allegro-ul mo-
zartian renuntd la verva pe care o indica fn alte lucriri
adaosul de caracter con spirito, anmticipind acel Brio afit
de drag «Titanului simfoniei».

In valmisagul muzicii, gamele coboritoare ale viorilor
din puntea cdtre tema a doua amintesc de cele din intro-
ducere — dupi cum evoci introducerea si o figuri rit-
mica de dactil, in forte. Acestea demonstreazi tendinfa
compozitorului, evidenti in ultima perioadd creatoare, de a
lega partile §i capitolele ciclului simfonic intr-o unitate de
monolit. $i, fiindci ficusem mai inainte o consideratie
legatd de filiatia Mozant-Beethoven. pentru a o sublinia,
vom mai pune fati in fati acest motiv :

28

Motivul mozartian de mai sus lasi curind locul temei
secundare a primei pirti, expuse cantabil de vior; si intre-
gite de suflitorii de lemn.

#
====x|
!Eugen Prico be — Beethoven, Editura muzicala

a Uniunii compozitorilor din RP.R., 1958, pag. 232
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O sectiune conclusivd, mereu in forte, este urmata de
o dezvoltare care insistd pe motivul tdios din ex. nr. 290. Ea
este foarte concentratd si numai o indrdzneald artisticd de
geniu putea aduce reexpozitia, atit de sumar, dar convin-
gitor pregatita doar de trei misuri ale sufldtorilor de lemn,
dupa o pauza generala.

La inceputul codei, pe desenul unui unison trepidant al
coardelor gi fagoturilor.

accentele metrice intri pentru un moment in conflict cu
cele ritmice (indicate de noi in paranteze) pentru ca apoi,
revenind la normal, in masura a treia, sa sporeasca dina-
mica muzicald. (Beethoven va face un procedeu din depla-

sarea voitd a accentelor.)
_Tonalitatea la bemol, aleasi pentru Andante, este un

domeniu in care Mozart nu piatrunde oricind ; dar o datd
intrat in el, atmosfera pe care o respira se impregneaza
de indati de toate atributele romantice...” .

Din punctul de vedere al constructiei, partea a doua este
o forma de sonati a cirei dezvoltare va fi inlocuitd
cu un pasaj ce leagd repriza de expozitie. Prima temd
porneste de la o figurd ritmicd a viorilor, care, desi punc-
tatd, suna linigtit §i calm :

! G.deSaint-Foix — W. A. Mozart, vol. IV, pag. 336.
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Contrastul i1 aduce un motiv tulburiitor al viorilor. in
forte :
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Folosind grandios registrul grav, menuetul — Allegretio
— se deschide intr-o atmosferi de robustete haydniani.
Trioul, de o admirabila culoare pastorala,

intrebuinteaza doua clarinete (unul in melodie, altul in
acompaniament, ceea ce trebuie luat ca o noutate de or-
chestratie).

Allegro urmator ... o piesa de comedie foarte veseld,
plind de porniri spirituale §i finete“ — cum a fost carac-
terizata — se inrudeste cu cele mai savuroase finaluri
haydniene, prin monotematism,

prin atmosfera §i prin dezvoltarea lui magistrald in care

etapele formei de sonata se disting cu ugurinti 1.

! In masura nr. 42 se atinge tonalitatea dominantei, in
care apare de obicei tema secundd; dupd o fraza con-
clusivd (masurile 68—105) urmeazi dezvoltarea (misurile
105—153) si apoi repriza.
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,Pesimism profund® (Hermann Abert, despre introdu-
cere)... ,O piesa de comedie* (Grove's Dictionary, despre
final) — iatd punctele extreme ale vastei lumi emotionale
a simfoniei.

Simfonia nr. 40, in sol minor, cunoaste doud versiuni
orchesfrale : una pentru flaut, douda oboaie, doui fagoturi,
doi corni si coarde!, cealalti pentru flaut, doud oboaie,
doua clarinete, doua fagoturi, doi cormi si coarde 2.

Ce trista ne apare, in suita celor trei capodopere de cul-
me, dupd veselul final al Simfonici nr. 39, partea intii
a acestei lucrari strabatute de fiorii durenilor, dar si de
sperante care nu se vor mai implini ! Urcind pe supremele
trepte ale artei, Mozart dadea acum sensibilitafii sale ex-
presii din ce in ce mai profunde. Stilul galant, amuza-
mentul, decoratiunea, jocul ornamentelor, grimasa romanti-
ca de alta datd lasda locul unui poem care, farda sa renunte
la puritatea nobila a facturii, la distinctie, pare un cintec
de lebada 3. Prin urmare, lipsa din orchestra a patrunza-
toarelor trompete §i tunatoarelor timpane este indreptatita,
dupa cum este Iindreptatita preferinta multor inter-
preti si iubitori de muzica pentru versiunea a doua or-

' A se vedea edifia Peters, nr. 544, Leipzig, 1957.

2 A se vedea editia Muzghiz, Moscova, 1956, care cu-
prinde Trilogia finald, intr-un singur volum. Deosebirile
vizeazd si unele amanunte in legidturd cu termenii de mis-
care. Astfel, dacid in prima edifie la care ne-am referit,
partea I avea indicatia Allegro moderato, iar partea III,
Allegro, in cealaltd, miscarea initiald este Molto allegro,
iar aceea a menuetului, Allegretto.

3 La inceputul veacului trecut, Simfonia nr. 39 i-a inspi-
rat unui poet german, Apel, un poem intitulat Cintecul
lebedei, al carui text nu a ajuns pina la noi; daci e vor-
ba de opera unui geniu care-si presimte sfirsitul, apoi a-
ceasta ar fi mai degraba Simfonia nr. 40, decit nr. 39.
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chestrali — cu clarinete. Ea a fost realizata de insusi Mo-
zart in scopul de a obtine o pastd fonicd fin care timbru-
rile pregnante si se estompeze intr-un aliaj, intr-un pastel
de culori blinde.

De la un capit la celilalt, simfonia pare o confesiune a
unui suflet framintat si chinuit, ce tinjeste dupd o fericire
pe care o incearca In lumea fanteziei romantice, cidci nu
mai poate crede in realizarea ei. Intre Simfonia nr. 39, in
care bucuria triumfa, si Simfonia nr. 40 este o mare deo-
sebire
sa treacid printr-un astfel de contrast sufletesc in decursul

»--Am putea dori numai ca Mozart sa nu fi trebuit

unei singure luni — cum ni-l arata aceste doud creafii® *
Dar compozitorul a trecut, desigur, in ultima perioada a
dramaticei §i scurtei sale existente, prin atare contraste cu
care a platit satisfactiile spirituale incercate de noi, ascul-
tindu-i muzica.

Fara introducere, prima temid se expune la viori

sustinutd de basi si de jocul armonic al violelor divizate.
Ca muzica aceasta dureroasa si zbuciumata este izvorita
dintr-o inima lovita uneori cu cea mai brutala cruzime,
de potrivniciile unei viefi apasatoare, intr-o vreme cind din
incatusdari si apasari se ridicau fruntile spre lumina, ne
aratd parci fortele violent ce intrerupe plapinda melo-
die a viorilor. Vointa se ridica la lupta,

Il Hermann Kretzschmar — Fihrer durch den
Concertsaal, Leipzig, 1891, pag. 68.
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minia capdti un sens protestatar. Dar dupa momentul de
acalmie (o pauzia generald), negurile tristefii se arata
din nou :

Este tema a doua, rudd, prin dispozitia ei afectiva, cu
cea principala. Aceasta asigurd o unitate absoluta primei
parti prin pozitia ei de intiietate, prin faptul ca dezvolta-
rea o prelucreaza mereu ; prin restringerea materialului
muzical al migearii (caracteristici importantd §i conditie
esentiala a individualizarii facturii ei, in comparatie cu
obisnuitele abundente melodice mozartiene din cele mai
multe simfonii) §i prin faptul ca renunta la elemente supli-
mentare, de divagatie, la motive secundare.

Reexpozifia, cu noutidfi admirabile de colorit instrumen-
tal, este adusid pe nesimiite de suflitorii de lemn; sint
suficiente cinci masuri pentru a netezi calea reluarii temei
principale. Ne-am asteptat ca finalul migcarii sa sune
puternic ; este §i o obisnuinta §i o convenienta! Dar
Mozart stie si nu diminueze aici tensiunea emofionala.
Primul act al noii drame sonore se incheie, dar se impune
parcurgerea acestei drame pina la capat.

Despre Andante (in forma de sonatd) nu se poate spune

ca reprezintd momentul liric al simfoniei. Incepe polifonic,
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intr-un fel pe care tinarul Beethoven si-l va fi amintit
poate compunind partea Il a Simfoniei in do major. Dar
el nu avea si se masoare inca cu Mozart, in ceea ce pri-
veste puterea prometeica ce emana parca din sectiunea de
dezvoltare (masurile 53—74) a acestei miscari.

Titulatura partii III, Menuet, pare numai o chestiune de
traditie ; dansul e suplinit de o muzicd aspra si cutezatoare:

Polifonismul, deseori #ntilnit in cele mai reprezentative
lucrari orchestrale din aceasta vreme, imprima sectiunilor
extreme ale menuetului o maretie cu totul impresionanta.
Din partea mijlocie relevam episodul suflatorilor de lemn
ca §i solicitarea, ceva mai pe urmd, a timbrului cornilor,
care aduc o culoare maivd. (Nu-i de loc usor de cintat cum

se cuvine acest trio!)

Divers si bogat in contraste, finalul simfoniei Allegro
assai — este din nou o constructie de sonata pe doua teme

expuse de viori -
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Dezvoltarea (masurile 125—207), pe tema initiald, este
inca un exemplu de maiestrie in folosirea procedeelor con-
trapunctice, care vor culmina in cea de pe urma simfonie
mozartiana. Forma finalului este echilibrata si simetricé, cu
toate ca ea cuprinde un confinut emotiv tumultuos, saturat
de conflicte acerbe. Pornind de la un simplu arpegiu ascen-
dent in piano si de la un motiv in forte, ce cutremurd in-
treaga orchestra (a se compara primele doua masuri din
ex. 303 cu urmatoarele doud), Mozart zideste cu luciditate
si pasiune mistuitoare un edificiu in spatele caruia unii
cauta sa descopere... «puteri demonice». Urmarind cu mi-
gala, concentrare si admiratie, evolutia operei compozitoru-
lui, patrunzind in miezul lucrurilor, vom reconstitui mai
adinc si mai convingator una din cele mai inalte expresii
creatoare ale geniului uman, decit am putea-o face preluind
$i acceptind o imagine mereu aurcolata in scurgerea a
aproape doud veacuri si cu atit mai inefabild cu cit exaltd
mai apologetic «miraculosul»,

Creatia din ultima perioadd ni-l aratd pe Mozart ca pe
un stapin care a cucerit domeniile superioare ale vastei
lumi a sunetelor ;: marea Simfonie in do major. nr. 41,
exprima deplin constiinta fortei omului de geniu, care a
creat pentru cameni, pentru infrumusetarea vietil §i spiri-
tului lor. Numele ei — , Jupiter® — este o metaford §i nu
sugereazia un program concret. Unele imagini ale gran-
dorii lui Jupiter corespund, ce-i drept, felului de a fi al
citorva episoade din simfonie, dar muzica acesteia este o
chintesentd. Intr-o lume nedreapta si josnica, compozitorul,
care avea sa se stingd curind, coplesit de suferinte, se ri-
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dica in ultima simfonie, in zonele olimpice, desfatindu-se
fn imnul de pe urmd — cel mai atotcuprinzitor monument
durat in prea scurta, dar plina sa existentd, din roadele
ciruia se infrupti omenirea insetatd de frumos si lumina.

Operi clasicd, in cel mai autentic i ales sens al notiu-
nii, Simfonia . Jupiter® este dovada desavirgita a spiritului
superior al lui Mozart, care a ajuns la intelegerea ordinii
riguroase a expresiei, ca necesitate fireascd, caci fard dis-
ciplina formei, cele mai elevate idei, cele mai nobile sen-
timente, nu pot fi pe de-a-ntregul intruchipate.

Scrisd pentru o formatie orchestrala din care nu lipsesc
decit clarinetele, lucrarea incepe fird introducere — Alle-
gro vivace — cu o temd cu «strafulgerari» si «tunete», la
inceput, dupi care apare un motiv melodic duios :

5 Alegro vivace

=

Douizeci si trei de masuri dureaza prima expunere a acestel
idei muzicale, dupd care se trece la un fel de dezvoltare
a ei si, mai tirziu, la o tema secundari intru totul f‘:}ﬂf;&:
bil#, cuprinzind cele mai intime trasaturi ale sensibilitatii

mozartiene :
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Un motiv ca un refren de dans popular ¢ cintat pe urma

de viori :
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Este melodia unei arii de opera bufd, compusd de Mozart,
in luna mai a anului 1788, pentru cintareful italian Al-
bertarelli.

Caracterul celor doua melodii de mai sus pare ca depar-
teaza aceasta simfonie, a forfei si a vointei severe, de pe
fagasul fagaduit de numele sub care a rdamas cunoscuti.
datoritd publicului din vremea lui Mozart. Dar din intinsa
expunere, juxtapunere, dezvoltare (masurile 121—189),
reexpunere — revalorificarea lor in sintezd, reiese cd in
simfonism, — pe care trebuie sa-1 infelegem ca un proces
evolutiv dialectic — tratarea depaseste ca importan{a insasi
factura materialului. In fond, chiar felul in care fincepe
simfonia nu este nou — l-am mai intilnit in Simfoniile
nr. 38, 34, 32 — si se intilneste in numeroase alte lucrari
orchestrale mozartiene. Acest adevar este intrezarit de
Mozart — geniu eminamente melodic, asa cum va fi Schu-
bert in secolul urmator — iar autorul Simfoniei destinului
— lucrare care creste in intregime dintr-un singur motiv —
il va ridica la rangul de principiu creator, trecind simfonia
veacului XIX intr-un nou ev al evolutiei sale.

Partea a doua a lucrarii indicd la inceput ca viorile §i
violele sd cinte in surdind. Aceasta, impreuni cu menfiu-
nea Andante cantabile, cu constatarea ca in orchestratie nu
mai sint folosite trompetele §i timpanele, ne di o idee asu-
pra caracterului muzicii. Despre ea nu se poate spune nu-
mai cia e o arie de coloraturd liricd, cu toate cd, la fel ca
in migcarea lenti din Simfonia in mi bemol major, are
unele scurte momente de intensi emotie (Grove’s Dictio-
nary). Trebuie si o considerdim un poem (forma nu e insa
liberd, ci o comstructie de sonati cu o sectiune de dez-
voltare succintd : misurile 45—60), care amesteca in chip
genial entitati contradictorii intr-o desfasurare de mare
suflu tragic. Porneste de la o melodie suavd in mijlocul
careia izbeste un forte taios : ;
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808 Apdante cantabile

Dar muzica are §i episoade de cea mai adinca emotie, cu
accente sfisietoare. Unde este seninul Mozart ? Poate ca
ni-l mai inchipuim pe ici pe colo surizind printre lacrimi
(Romain Rolland) ascultind acest Andante ; dar tinerctea
si optimismul lui sint vestejite si sc infioara la gindul
mortii. Se intrezareste Recviemul :

Migcarea adoarme, in cele din urmi. intr-o liniste a ne-
implinirilor, acceptatd cu stoicism.

Menuetul — Allegretto — nu mai este un dans, ¢l con-
templarea unei reminiscente in care patrund framintarile

dramatice :
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Ele se fac prezente chiar §i in trio, imbietor la inceput, dar
aspru in sectiunea sa de pe urma.

Ultima parte — Molto allegro — a ultimei simfonii mo-
zartiene este o ilustri imbinare de tehnici polifonici si
soriifurd omofond, de sonatd — aparentd contradictie —
intr-un aliaj artistic, pe care genialul compozitor l-a pus
parca pentru totdeauna la hotarul dintre lumea oratoriilor
lui Bach si a ultimelor mari lucrari ale lui Beethoven :
Simfonia 1X si Missa solemnis.

Contururile temei initiale

s
Multo allegrn ot AT —

le-am mai gasit si in Simfonia nr. 34 (dupa cum in par-
tea I a Simfoniei , Jupiter cunosteam «fulgeririle» ce se
ivesc in primul forte).

Un motiv secundar al viorilor
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va fi urmat de o expozifie de fugd cu gase intrari succe-
sive (vioara II, I, viola, violoncel, contrabasuri, apoi viori,
flaute i oboaie — impreuna).

306

Tema secundard a migcarii este expusd pe urma la do-
minantd, de viorile prime, felul ei de a fi ne face sa ba-
nuim tratarea polifonicd ulterioara :

35

r

Concluzia expozitiei (ce readuce motival secundar din
exemplul nr. 314) este urmata de un semn de repetitie,
dupd care se intra in dezvoltare (masura 158). Desfasura-
rea larga a acestei sectiuni centrale a formei ne convinge
ca materialul melodic a fost gindit din perspectiva dra-
matici a constructiei simfonice, in procesul careia ni se
dezvaluie valentele lui expresive, nebanuit de multilaterale.
Dar nu este suficient : reexpozitiei 1 se adaugid o coda
(masura 362), care fntrece in intindere si concentrare
multe dezvoltiri din lucrarile haydniene. Virtuozitatea
scriiturii mozartiene ni se dezvaluie aici Intr-o im-
presionantd lucrdturd polifonicd, ce foloseste simultan cinci
elemente :
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Cercetarea partiturii aratd ca paginile acestea, care ar
putea sa fie semnate, presupunem, tot atit de bine de un
Beethoven, un Brahms, un Wagner, un Richard Strauss,
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un Honegger sau un Enescu — compozitori ai vremurilor
noi, care au acumulat o remarcabild si mai evoluati teh-
nica de scriiturd contrapunctici — sint iesite de sub pana
unui creator savant. Muzica sa — ca a tuturor artisti-
lor mari care au stiut si subordoneze intotdeauna mijloa-
cele de expresie continutului de idei si sentimente — nu
devine un exercitiu de geometrie liniari, ci relevd, cu cea
mai inalta fortd creatoare, datele tematice in formule care
concentreaza cumulativ intreg procesul dinamic al compo-
zitici. Ea foloseste noi combinatii de motive in sens direct,
sau rdsturnate, prin imitatii, intriri precipitate de voci
(stretto) si alte procedee.

Dupa numeroasele simfonii din copilirie si tinerete,
create in timpul peregrindrilor europene si la Salzburg, in
ultima perioada a vietii, petrecuti la Viena, Mozart, impo-
varat de activitatea concertistici si absorbit aproape total de
compunerea de opere, scria putin in domeniul simfoniei.

Realizata ca dintr-o singurd trisituri de pani, Trilogia
finald (in care Simfonia nr. 39 a fost interpretatd ca o
prima parte, ceain sol minor, caun actliric. un endante.
iar Simfonia nr. 41 ca un final grandios) recistigi fins3
vremea absorbitd de creatiile de alte genuri.

In analizarea ultimelor simfonii am amintit mereu de
numele Tui Haydn, ilustrul si veneratul prieten? al lui

! Mozart ii dedici cele sase cvartete tirzii (K.V. 387,421,
428, 458, 464, 465, compuse intre anii 1782—1785), cu un in-
scris in italieneste, din care extragem : ,Iatd, prefios si
celebru amie, cei sase copii ai mei. Sint, crede-mé, fructul
unei lungi si penibile munci ; speranta pe care mi-au
dat-o mai multi apropiati in rascumpérarea, cel putin a
unei parti din aceastd truda, imi da curajul si ma lea-
g8nd in nidejdea ca acesti prunci imi vor aduce o min-
giiere. Tu insuti, valoros prieten, nu mi-ai méirturisit gra-
tfitudinea cu prilejul sederii in aceasti capitala ?* (Din
prefata partiturilor, Editia Philarmonia, nr, 332). Iata,
deci, o fnalti dovadi a amicitiei celor doi mari artisti,
comparabild cu cea a lui Schiller cu Goethe.
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Mozart. In legaturd cu finalul polifonic al Simfoniei ., Ju-
piter®, G. de Saint-Foix vorbeste despre modelele pe care
compozitorul le-a avut in creatiile unor compatrioti si con-
temporani ca Georg Matthias Monn, Dittersdorf si Michael
Haydn, care au practicat cu stiinti si antren atare moda-
litafi. Mozart nu este — s-ar putea spune — un... original
in aceasta cheie de boltd a monumentalei sale opere. Nu
numai procedee, ci... ,Diferite stiluri, felurite scoli s-au
revarsat in ceea ce este mozartian. ca diverse raze care
venind din mai multe directii, se intilnesc intr-un singur
punct® — scria Serov 1. Acest punct care concentreazi lu-
minile unui intreg veac este si rdmine Mozart, strilucind
pe firmamentul clasicismului muzical universal.

“_ I_)‘mprci'ar,.a semnata de T.Popova la partitura ,Trilo-
giei finale“, publicatd in 1956, la Moscova, Editura Muz-

ghiz, ecu prilejul bicentenarului Mozart.
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Printre contemporanii lui Haydn,
Mozart si Beethoven

Ajunsd la virsta de aur, simfonia clasica avea sa se
identifice pentru totdeauna cu ilustrele nume ale lui
Haydn, Mozart si Beethoven. Contemplind astrii de prima
marime, sa nu uitam insa ca §i micile licariri au existenta
lor in marele concent al firmamentului, ca pe cararile lor
ne urcam uneori privirile catre constelatiile stralucitoare,
in ale cdror vecinata{i temerare, unele lumini palesc incit
abia le mai zarim. Chiar daca le socotim stinse, cite o
raza mai rdzbate poate spatiul §i timpul. In vremea lui
Haydn si Mozart au vibrat si alte lire. Zvonul lor armo-
nios ajunge uneori pind la noi. Sa-1 ascultam, sa ne aple-
cam deci urechea si la alte frumuseti ale aceleiasi epoci !
Si le lasam apoi si se intoarca in filele istoriei muzicii,
ale istoriei simfoniei, in care fisi fac veacul si veacurile
atitea...

In a doua jumatate a secolului XVIII, c¢ind simfonia
devenise «la moda», compozitorii din toate tarile se intre-
ceau parcad in scrierea unor lucrari de acest gen, care al-
catuiesc o adevirata puzderie,

in afara de francezii mentionati atunci cind am poposit
la aportul lui Gossec, de italienii mai virstnici, inserati
catre sfirsitul capitolului Simfonia in devenire, de cehii re-
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marcati atunci cind ne-am referit la scoala de la Mann-
heim, de austriecii din <«prima scoald clasicd», in afara
de compozitorii din Germania mijlocie §i de nord, trebuie
s4 mai trecem in revisti o serie de autori contemporani
cu Haydn §i Mozart, mai virstnici decit Beethoven, care
au triit An aceeasi vreme cu ei. Din opera lor n-ar fi
exclus si auzim din c¢ind in cind, tinind seama de faptul
ci, in zilele noastre, muzicienii din fintreaga lume, socie-
tatile de concerte, casele de discuri §i editurile duc o ade-
virati campanie de reinviere a unui imens repertoriu
eclipsat de creatiile stelelor de marimea intfi.

fncepem acum cu cehii : Jan Antonin Koieluh (1738—
1814) a scris, pe lingd lucrari religioase, concerte, opere,
si cinci simfonii, iar nepotul sau, Leopold Koieluh (1752—
1818), care i-a fost o vreme elev la Praga, s-a facut cu-
noscut la Viena cu o impunatoare creatie de opere, can-
tate, balete, multi muzici pentru pian si 30 de simfonii.

Jirovec (Gyrowetz) Adalbert (1763—1850) trece drept
unul dintre cei mai prolifici autori ai vremii, datoritd
numeroaselor sale opere, mise, lucriri de muzica de camerd
si a celor 60 de simfonii. Compozitiile sale, adesea influ-
entate de Haydn, au fost publicate la Paris, Londra,
Viena etc.

Sub aceeasi inrfurire, mijlocita de profesorul sau de la
Praga, F. X. Brixi, se gisesc si lucrarile lui Jan Jakub
Ryba (1765—1815), care a scris peste 100 de lucrari ; bine-
inteles ci el si-a incercat pana de compozitor §i in dome-
niul simfoniei.

in sfirsit, vom adiuga in aceastd categorie numele lui
Jan Uarihal (Wanhal) (17839—1813), ale carui lucrari, de
asemenea influentate de maestrii vienezi, au patruns la
Londra inaintea simfoniilor lui Haydn. Vanhal a scris
concerte, muzici religioasd §i — impresionant ! — 100 de
cvartete si 100 de simfonii. Nu putine dintre acestea au

312

Jirovec (Gyrowetz) Adalbert

vizut la vremea lor lumina tiparului la Viena, Berlin,
Leipzig, Hamburg, Bonn §i Cambridge.

Si acum, inci citiva simfonisti de obirsie germana sau
austriaca :
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Organistul, compozitorul si profesorul Johann Georg
Albrechtsberger (1736—1809), care a fost indrumdtorul Jui
Beethoven, al lui Hummel si al altor muzicieni din prima
jumitate a secolului- XIX, a scris vreo 261 de lucriri, ma-
nifestindu-se si in genul simfoniei.

Jan Varnhal

Herschel Friedrich TVilhelm (1788—1822), — german
de origine, dar a trdit in Anglia — se pare ca s-a bucurat
de pretuirea lui Haydn, care l-a vizitat la Londra, in
1792. Printre altele, a publicat in capitala Angliei o sim-
fonie si douil concerte «militare» pentru suflatori.

Dintre autorit de simfonii ai acelei perioade, mai men-
tionam aici pe Jokann Neumann (1741—1801) si Reichardt
Johann Friedrich (1752—1814). Ambii si-au desfasurat
activitatea si in alara Germaniei sau Austriei.

intr-o vreme, la Londra, repurta mari succese Ignace
Pleyel (1757—1831), muzician care a colindat prin multe
tiri. In februarie 1792, in prezenfa lui Haydn — oaspete
de onoare al capitalei britanice — aldturi de o creatie
apartinind «parintelui simfoniei», §i alaturi de una de
Mozart, figura, 4n primi auditie, §i o lucrare de acest
gen datorati lui Pleyel, care conducea respectivul con-
cert. Pleyel a scris 29 de simfonii (lista operei sale cu-
prinde si 5 simfonii concertante). Stiut fiind cd muzica
francezii revendici numele lui Pleyel (compozitorul s-a
niscut in preajma Vienei dar a murit la Paris, unde
infiintase, in 1795, o fabrica de piane), putem considera
opera sa orchestrald drept incd o verigd din lantul dez-
voltirii simfoniei franceze, al cirei promotor fusese Gossec.

Fiindcid am lisat de mult in pdrdsire muzica autorilor
italieni, asa de abundenti in capitolul in care am privit
zorile simfoniei (cite nu se petrecuserd intre timp!), in
incheierea acestei defilari a vecinilor lui Haydn, Mozart
si ai tinirului Beethoven, s3 pomenim citiva dintre ei.

De numele lui Giovanni Paisiello (1740—1816), impor-
tant pentru dezvoltarea muzicii moderne melodramatice,
se leagi nu numai opere celebre la vremea lor in apusul
Europei si la Petersburg (unde muzicianul a slujit timp
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de 12 ani ca maestru la curtea impdaratesei Ecaterina), ci
si 12 lucrdri de genul simfoniel. In ele se simte vecina-
tatea muzicii luminoase, dantelate, a tinarului Mozart. De
pildi, Andantine din Simfonia in re bemol major, un fel

Ignace Pleyel

de serenada, care sta aldturi de un Allegro mollo, ca o
scena de opera feericd, cu apeluri de corni vinatoresti.

De aceeasi virsta cu Giovanni Paisiello, violonistul si
compozitorul Gaetano Brunetti (1740—1808) — un elev
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al lui Nardini — a triit multd vreme la Madrid, unde a
dat la iveali si simfonii publicate la Paris si in alte
centre muzicale.

Giovanni Paisiello

Autor de simfonii, concerte, sonate, triouri etc., Andrea.r
Lucchesi (niscut in 1741), dupd ce s-a ficut cunoscyt mai
intii in Italia, ajunge in cele din urma la Bonn. | El a
cintat de altfel citeva din primele compozitii ale t-‘:‘nﬁruh.n
Beethoven, iar pe unele le-a pus la punct in vederea ti-
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paririi. Lucchesi a succedat bunicului lui Ludwig, in
functia pe care acesta o definuse, pind la moarte, in Ca-
pela princiara.

Dintre muzicienii italieni de la raspintia veacurilor
XVIII—XIX, poate cd cel mai proeminent ar trebui si fie
socotit Luigi Boccherini (1743—1805), compozitor extrem
de fecund ; Haydn il pretuia foarte mult. A scris — pe
linga concerte, cvartete, cvintete, mise, cantate, oratorii —
29 de simfonii, in trei parti, pentru cvartet de coarde.
oboaie, fagoturi §i corni §i simfonii concertante, in patru
parfi, pentru doua viori si violoncele principale, flaut,
douda oboaie, trei fagoturi si doi corni. In cele alcatuite
din trei misciri, finalul il constituie de obicei un menuet
(asa cum se intimpla si in binecunoscutul concert pentru
violoncel al lui Boccherini), in timp ce in cele alcituite
din patru migciri, menuetul ocupa partea a doua.

Dintre simfoniile lui Boccherini retinem o frumoasa
lucrare in do minor. Are patru parti (dureaza circa 20
de minute) si este reprezentativa pentru arta componistica
a marelui violoncelist. Orchestra careia se adreseazd cu-
prinde cele doud grupe de violine, viole, bagi (violoncele
si contrabasuri), iar ca suflatori, numai cite o pereche de
oboaie, fagoturi si corni.

Deschizindu-se fard nici o introducere, miscarea intii—
Allegro assai vivo — incredinteazi tema principala vio-
rilor prime :

7 Allegre assa vive
.
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—
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Cintati apoi imediat in forte, ea va cipata o expresie
plind de hotarire, datoriti ivirii unui motiv punctat, de

mars.

Luigi Boccherini

N,
\

Tema secundard este expusi de coarde in mi bé{not
major (asemdnare evidenti cu planul tonal al lucririlor

beethoveniene) -
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Dupi o fraza conclusivd intervine un semn de repetitie
a expozitiel, apoi secfiunea de dezvoltare si reexpozitia

(cu tema secundard in do major).

Partea a doua — Lentorello — poarta o titulatura, re-
miniscentd din suite : Pastorale. claditd in trei sectiuni,
cu o tema leginata, la inceput si la sfirsit,

si o sectiune medie in do minor, condusa (lc oboi. Ici s
colo, in aceasti fincintatoare parte, intervin. la coarde,
episoade solistice, ca intr-un concerto grosso.

Menuetul — Allegro — aduce in bas (la viola, violon-
cel, contrabas), contratema de la inceputul simfonici (a
se vedea ex. 317, partea viorilor secunde). latd deci inca o
incercare de a lega dansul de structura muzicalid intima
4 ciclului simfonic! 1In trio (Maggiore) concerteaza nu-
mai suflitorii: corul lor aminteste oarecum de sectiunea
mediand a acelei Simfonia de la Jena de Friedrich Witt,
atribuiti in mod eronat tinarului Beethoven.

Ca si in prima parte, finalul — Allegro — e structurat
dupé principiile formei de sonati. Tema principala,

420 Mllegro
- o3 e — Te— > ._t ——— = — =
,’:-.-:;-?tﬁf—'t& = 4'--4' 1"’:"—
R — - - -u.._, —..._._bh._[ =-.._,_
S i : i
21 — Simfonia pind la Beethoven 321




cu predominantid de triolete, aduce aminte de taranteli,
vioiul dans popular italian (desi acesta este de obicei in
§ sau §). Figura de triolete inrudeste tema a doua (ce
apare In mi bemol major) cu prima. In dezvoltarea dia-
logatd a migcarii. aceasta figurd nu este atit de frecventi
ca in sectiunile extreme, pline de bucurie, de o virtuozi-
tate instrumentala §i o vervd specifici maestrilor italieni
ai arcusului.

Muzio Clementi (1752—1832) a  fost cunoscut alti-
data ca virtuoz in principalele metropole europene, iar
astazi este apreciat mai ales datorita lucririlor sale de peda-
gogie pianistica (Cramer, Field, Kalkbrenner si Moscheles
au fost elevii sdi). Clementi a finchegat definitiv cadrul
sonatei trasat de Carl Philipp Emanuel Bach, fapt care i-a
atras stima lui Beethoven. (Acesta prefuia sonatele lui Cle-
menti chiar mai mult decit pe cele ale lui Mozart.)

Clementi a dedicat Societatii filarmonice din Londra
mai multe simfonii. Indeobste uitate, lucrarile sale de acest
gen se mai aud totusi cind §i cind, mai ales in emisiunile
de radio. Printre cele de pe care este sters colbul vremii
se numara o frumoasid Simfonie in re major.

Ea se deschide cu o introducere tinguitoare, patetici —
ce sta in umbra geniului lui Mozart — dupi care apare o
migcare frematitoare, amintind, prin tema principald. verva
muzicii lui Vivaldi. Forma acestui Allegro este o foarte
echilibratd constructie de sonatd, cu o tema secundari me-
lodioasa, expusa la dominanta, cu o dezvoltare destul de in-
tinsa, valorificind ambele idei melodice principale.

Partea lentd — o serie de variatiuni pe o temi suavi —
nu este lipsitd de unele accente pdtrunzitoare de durere.

Urmeaza un menuet §i apoi un final spumos, destul de
original ca elaborare componistica, cu toate ca am fi ten-
tati sa-1 atribvim lui Haydn (din 1781, Clementi avea sa
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Muzio Clementi

intre, la Viena, in strinse legaturi cu Haydn, Mozart si
cu alti muzicieni din capitala austriacd ; influenta ceIor.
doi straluciti maestri din metropola muzicald a Europei
vremii se explicd, asadar). :

Dintre compozitorii de obirsie italiana care s-au mani-
festat in domeniul simfoniei, mai amintim, in sfirsit, pe
florentinul Luigi Cherubini (1760—1842). In ajunul Revo-
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lutiei franceze, el s-a stabilit la Paris, unde a dat la ivea-
I o serie de opere inrurite de ideile luptei impotriva feu-
dalismului.

Uitata aproape un secol, dar reinviati in veacul
nostru, Simfonia in re major de Cherubini dateazi din
1815 si cuprinde patru miscari. Prima e precedata de o
introducere largd, cantabild, cu episoade nelinistite ; din
ea izbucneste un Allegro, cu o temi primiviraticd, Viorile,
imitate de violoncele, aduc apoi tema secundari. voioasi,
dar pe alocuri si duioasa, evocind parci nostalgia cintecelor
populare italiene.
a2l

Allegre

= —

Dezvoltarea atinge citeodata autentice momente dramatice,
dovedind o stapinire deplina a mijloacelor expresiei sim-
fonice de catre acest autor, care nu ne-a ldsat decit o sin-
gura lucrare de acest gen. Printre infruntirile incordate.
in care trebuie sa vedem, desigur, un rasunet al marilor
tensiumi sociale ale vremii, partea Il — Larghetto canta-
bile — lasa sa curgd o incintitoare melodie de facturi ita-
lianda. Aceasta factura se afirma categoric, din plin, in
secfiunea mijlocie a menuetului — Allegro ma non tanto.
Trioul, dezvoltat ca un al doilea menuet, pune pe prim-
plan suflatorii §i sund ca un cintec popular de drumetie, éare
se intipareste de indata in memoria ascultitorului.

322 Allegro nen_tanto
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Luigi Cherubini

Simfonia se termina intr-o migcare stralucitoare si furtu-
noasa — Allegro assai — intemeiata pe doua teme (a doua.
a viorilor, aminteste din nou de cantabilitatea populara
italiana). Contrastele sint aici mai ingrosate, dezvoltarea
mai strinsa — uzind de procedee contrapunctice — modu-
latiile mai volubile.

Cherubini la Paris, Paisiello la Petersburg, Brunetti la
Madrid, Clementi la Londra, Lucchesi la Bonn... iata nu-
mai citeva nume de compozitori italieni §i orase europene
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a ciror alaturare ilustreaza inca un stadiu al expansiunii
culturii muzicale din patria operei. Decenii §i veacuri de-a
rindul, Europa a fost impinzita de muzicanti italieni, tru-
baduri intirziati, Cavalli, Vivaldi, Torelli Veracini, Jom-
melli, Nardini, Metastasio, care au activat mai putind sau
mai multi vreme la Dresda, Viena, Leipzig, Mannheim,
Stuttgart, Salzburg, Berlin, mai ales in domeniul o.pereiu.
Prin Rossini, Donizetti, Spontini, Bellini, opera de faotura
italiani isi va continua suprematia, dar aceasta suprematie
nu mai putea fi absoluta. Se ivise doar un geniu nou ca
Mozart ; iar in simfonie, se poate oare compara vreunul
din autorii citati mai sus cu Haydn ? Dar cu Beethoven ?

Incheiere

Spre deosebire de literatura sau de artele plastice, cul-
tura muzicala europeana atinge faza clasica intr-o perioada
relativ recenta. Pe cita vreme se poate vorbi despre un cla-
sicism elin — in legatura cu sculptura. de pilda — despre
perioada clasicd a picturii italiene si olandeze, din veacu-
rile XVI—XVII, maiestria combinanilor de sunete, inzes-
trate cu alese si pilduitoare virtufi de transmitere a unui
mesaj emotional elevat, atinge desavirgirea mai tirziu.

In orinduirile alcatuite din clase sociale antagoniste, fe-
nomenul artistic poate manifesta uneori mari inegalitati in
dezvoltarea sa. Ba uneori contrazice chiar terenul pe care
a prins viatd. Cu privire la vechii greci, Marx ! spunea ca
farmecul artei lor este in contradictie cu treapta sociala
nedezvoltata pe care a crescut

Daca. referindu-ne la o anumita perioada — pe care o
consideram cea mai infloritoare din punctul de vedere ar-
tistic — din orinduirea sclavagista, o definim prin expre-
sia «clasica antichitdtii» ori spunem cia Renagterea, ivita
in societatea feudald, a reinviat marile modele «clasice*

' Karl Marx — Contribufii la critica economiei poli-
tice. Editura pentru literatura politica, 1954, pag. 238.
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ale artei i mitologiei grecesti (surse de inspiratie §i pentru
compozitori), daca se poate considera «clasici» o oarecare
etapa. in care s-au infiptuit exemplare de superioarda fac-
tura (in felul acesta Antichitatea. Evul mediu, Renasterea.
au fiecare cite un «stadiu clasic»), in marele ciclu al evo-
lutiei sale, istoria muzicii nu cunoagte propriu-zis decit o
singura perioada clasica. Virful ei corespunde cu sfirsitul
veacului XVIII si inceputul secolului trecut, cu timpul vie-
tii si mortii lui Haydn si Mozart, al tineretii lui Beethoven.

Perioada de mai inainte (aproximativ cea cuprinsa intre
anmii 1600—1750). care i-a pregitit aparitia. incununarea,
este denumita preclasica.

In ea se crease opera, ca un ecou al umanismului Re-
nasterii. ce promova, impotriva culturii mistico-feudale.
emanciparea individualitatii, a personalitatii, a gindurilor
si afectelor firesti.

Proclamind principiul melodiei ca voce acompaniata,
noul gen a exercitat influente cu serioase consecinfe asupra
creatiei instrumentale si orchestrale, dominate de polifo-
nism. Stilul contrapunctic, considerat de unii teoreticieni ai
vremii ca «antic», «grav», a ddinuit pina la mijlocul vea-
cului rdspintiilor, XVIII, — subzistind chiar si mai tir-
ziu '— in timp ce «luxuriantul», «modernul» stil armonic
nou, se dezvolta.

Din ce in ce mai apropiata de cercurile tot mai mari,

ale iubitorilor de muzicad, prin specificul sau. prin fa)npﬁl’é
de expresie directe, antrenante prin realul reprezentarilor
scenice — captivind prin elementul dramatic, opera ia un
avans fati de dezvoltarea sonatei si a simfoniel. Ramine-
rea in urma a acestor genuri ale muzicii instrumentale si
orchestrale o vor recupera insa Haydn si Mozart.
Cautarile in concentrarea expresiei in elemente melodice
cit mai plastice, cit mai sugestive, duc in muzica instru-
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mentala la configurarea acelor «personaje muzicale», ca-
racteristice. pregnante, carora le spunem teme. Compozitiile
din care fac parte ele, — sonate, simfonii — devin din
ce in ce mai mestesugite, mai echilibrat si solid construite.
purtind amprenta maiestriei creatorului de frumos prin
sunete.

in «veacul luminii» frumosul era inteles ca intruchi-
pare si percepere a raporturilor, a ordinii elementelor
alcatuitoare. a proportiilor. Asadar, formele muzicale tre-
buia sa devina si ele c¢it mai armonioase, cit mai clare,
mai limpezi. Se abandoneaza stilul gradilocvent al baro-
cului, care exalta retorismul, tonul festiv. pateticul — nu
rareori puse de feudalitate sau bisericd in slujba tendin
felor ei de absolutism, de deplind si centralizatd suvera-
nitate. Preconizind firescul, ratiunea cumpitata — ratio-
nalismul estetic era un reflex al celui din filozofie —
disciplina impotriva exagerdrilor i a bunului plac, cu
toata marginirea dictata de realitatile social-istorice, este-
tica clasica primenea artele, lovind, implicit, in autorita-
tea §i gusturile feudale, in obscurantismul religios. Em-

pirismul si senzualismul — din gindirea iluminista engleza.
antipuritanista — legarea frumosului de simtul etic de
bine si adevar — din gindirea iluministi franceza —

deschid larg porfile artei veacului Revolutiei de la 1789
catre realitatile si idealurile vremii, conferindu-i, in ul-
tima instanta, atributii de seama in educarea omului.

Daci estetica aservita feudalitatii cerea. in special
literaturii si teatrului, prosliavirea ordinii sociale existente,
atribuind aristocrafiei virtutea de a constitui izvorul opere-
lor «majore» si lasind, in cazul cel mai bun, pe seama unor
genuri «minore», de tipul comediei, viata celor mul{i, pe-
rioada anului 1789 afirma, in primul rind prin glasul lui
Diderot, dreptul si datoria artei culte de a se inspira din

329




viata de zi cu zi, de a fi, cu alte cuvinte, realista si demo-
cratd, in pofida tendintelor oficiale si perimate — fie ca
era vorba de aristocratism, academism sau dogmatism
estetic. Nu nobilii cu cizme pind deasupra genunchilor si
minugi, nu principii supreme abstracte, oarbe, nu lupta
retoricd dintre datorie si pasiune, nu eroi reci §i nici
subiecte, personaje din antichitate, in care se deghizau
mai marii zilei, ¢i oameni vii, infdtisati in situatii con-
vingitoare, capabile si intereseze si sd inrfureasca — iatd
ce pretindea Diderot teatrului vremii.

Reprezentarea, la Paris, a operei La serva padrona
(Slujnica stdpind) de Pergolesi, avea sa dezlintuie
«Rizboiul bufonigtilor» (la care iau parte personalitati
marcante ca Diderot, Rousseau, D’Alembert), lupta adep-
tilor genului comic impotriva «tragediei de curte». Sub
influenta teatrului popular «de bilci», ia nastere opera
comici francezd, iar Gluck, discipolul simfonistului italian
Sammartini, reactualizind cele mai bune modele ale tra-
gediei, va crea un teatru muzical bogat in idei §i semni-
ficatii, contemporan prin intelesul si rasunetul lor. ,Eroii
antici adusi in sceni de Gluck nu mai sint epave lipsite
de vigoare, camuflind sub hainele lor pe prinfigorii mon-
deni de la curtile veacului XVIII, care ciripesc arii du-
ioase ; ei intruchipeaza din nou marile sentimente umane,
dezgolite de zgura sentimentalismului dulceag sl pre,jiios“
— scrie Alfred Hoffman 1. \

Muzica de orchestrd nu putea rimine, fireste, in afara
curentelor si ideilor innoitoare.

Daci in procesul fauririi tipului clasic de simfonie,
Haydn a pornit de la genurile familiare ale muzicii de

1 Drumul operei, Editura muzicald a Uniunii compozito-
rilor din R.P.R., 1960, pag. 149.
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agrement — suita maiestritd de dansuri (Kunstsuile), sere-
nada, divertismentul, casatiunea — creatia orchestrala a
lui Mozart a fost stimulata de gusturile §i experienta sa
in materie de operd. Am surprins de multe ori influenta
teatrului muzical asupra simfoniilor mozartiene, dar ceea
ce trebuie si refinem ca esential este faptul ca principiul
dramatic al operei se transplanta in muzica orchestrala
sub forma unei actiuni «fara cuvinte», care solicita din
ce in ce mai mult atentia si admiratia publicului.

Nu e ugsor sa depistezi caracteristicile contributiei lui
Mozart la dezvoltarea simfoniei §i nici s3 gasesti cei mai
potriviti termeni cind privesti global si alaturat — deci
comparativ — creatia autorului Simfoniei ., Jupiter® si
aceea a autorului ,Londonezelor®. In orice caz, pentru a
incerca generaliziri, sinteze convingadtoare, este necesar sa
renuntam la apologeticul spre care ne impinge respectul |
genialitatii. Eliminindu-l, nu inseamna a diminua va-
loarea unanim recunoscutd a celor doi mari clasici. dar
scrutind aportul lor la idezvoltarea simfoniei nu se cade
sd-i agezam pe fiecare in cite un taler de balanta. Aple-
cindu-ne deci la un moment dat mai mult asupra insusi-
rilor unuia, nu inseamna ca-1 coborim pe celalalt, dupa

cum nu inseamna sia ne liasam obsedafi de ideea — im-
pinsd pina la prejudecatda — a pastrarii in demonstratie a

unui echilibru perfect stabil (care n-ar fi exclus si rezulte
ca. .. de la sine).

Este adevirat ca, ridicindu-se valoric deasupra infap-
tuirilor simfonigtilor timpurii — italieni, cehi, francezi,
austrieci, germani — Haydn a cladit ou ratiune sigura
edificiul simfoniei clasice. Ea depagea cu mult suita, con-
certul de ansamblu — concerto grosso — concertul mai
evoluat — cu un singur solist — uverturile-«simfonii»,
intermezzi orchestrali din opere. Dar o parte din insusi-
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rile moi din lucririle compuse in cea din urmd si mai
rodnici perioadd de creatie, «parintele simfoniei» o da-
toreazi in bund misurd influentei lui Mozart. Cu toate ca
prelua o sintaxd muzicala deja existentd, — in care vedem
o transplantare a principiilor rationaliste din «veacul lu-
minii» — autorul Simfoniei , Jupiter® introduce in formele
cristalizate un vocabular aparte, o tematica de o sensibi-
litate cu puternice peceti personale, mai putin ritmica si
exuberanti uneori decit cea a lui Haydn, in schimb mai
cantabild, in sens vocal, mai «subiectivi». Aceasta chiar in
dispozitiile active ale allegro-urilor in formi de spnatd
(si ne gindim, de exemplu, la primele masuri de dupa
partea introductiva a Simfoniei nr. 39), ceea ce accen-
tueazi dramatismul muzicii (configurat in lucrarea la care
ne-am referit de izbucnirea motivului de facturd eroica,
i zicem «beethoveniand»). Daci formele de cintec, «in-
tonatiile sentimentale», «romantice», se incetatenisera in
miscirile lente, prezenta lor in allegro in forma de sonatd
era socotiti ca «impuritate» sau «modernism» (in cel mai
bun caz un amestec de stil), Or, din acest «amestecr, sim-
fonia clasici, alimentatd de surse si sensibilitdti multiple,
crestea, se regenera necontenit. Haydn a intuit acest ade-
vir: nu s-a lisat anchilozat in individualism de pozitii
rigide, conservatoare, ¢i a finut mereu pasul cu vrt\é;nca.
inviatind chiar de la cei mai tineri, intre care, in primul
rind de la Mozart 1. Flexibilitatea orchestratiei, extinderea
relatiilor tonale, in general, «romantizarea armoniei», abor-
darea mai frecventi a cromatismului, recurgerea — ce-i
drept cu prudenta — la enarmonism (intr-o «Londoneza»,

| Lui Leopold Mozart ii spunea: ,Pe onoare, va declar
ci il socot pe feciorul dv. ca pe cel mai insemnat compo-
zitor auzit vreodata.”
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precizind egalizarea lui re bemol cu do diez, scrie the
tame tone, desigur in atentia copistului), nu fard efect emo-

tional, iati citeva caracteristici moi ale ultimului ciclu
simfonic haydnian.
intr-un omagiu adus memoriei autorului Simfoniei

Haffner®, cu prilejul implinirii a 200 de ani de la nas-
tere, Ernest Amsermet nota: ,..ceea ce caracterizeaza
cele mai proeminente genii creatoare ale muzicii este,
firi indoiald, o atitudine fundamentali a personalitatii,
care se manifesti in toata muzica lor §1 care i5i pune
grefa pe intreaga creatie“!. Dacd in privinfa lui Haydn
distingem fintotdeauna spiritul robust, optimismul, limi-
tind atitudinea fundamentald a personalitatii lui Mozart
la gratie, la o simplitate si mnaivitate desavirsite — care
implici «dezbirarea de sine» — cum spunea Ansermet,
nu vom cipita o imagine cuprinzitoare §i veridica asupra
pozitiei si semnificatiei operei ilustrului clasic. Haydn —
decenii de-a rindul slujbas al unei familii aristocrate
— si Mozart — care a avut multe de indurat mai ales
din partea arhiepiscopului Colloredo, reprezentant in ace-
lasi timp al feudalismului si clericalismului — au creat in
conditiile de constringere ale artistului in orinduirea so-
ciali a vremii. O buna parte din opera lor nu putea
face abstractie de gusturile protipendadei, de elementele
stilului galant pe placul aristocratiei, caci «elita» era «con-
sumatorul de muzici», ea era aceea care avea liber acces
la desfitirile artei. Undeva, Wagner spunea malifios, in
legiturd cu functia umild a lui Mozart la curtea din Salz-
burg, ci ,...in lumea sa se aude zinganit de pahare si
zgomot de tacimuri pe farfurii®. Omul si artistul puteau
fi tratati intr-un fel sau altul, puteau imbrdca o haind ori

| _Revue musicale suisse®, febr. 1956, pag. T2.
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alta (Haydn chiar livreaua cu fireturi si galoane — dar
numai de importantd... decorativa — a slujitorilor de
rind) insd constiin{a creatorului. demnitatea, nu se puteau
dezbara de sine.

Cu teme uncori largi, incintitoare, de caracter vocal,
stralucitoare §i virtuoze, finisate rafinat, suple, folosind o
intinsi gami dinamica, cu inflexiuni si modulatii inge-
nioase, cu coloratii de timbruri nemaiintilnite, in special

in compartimentul suflatorilor de lemn — simfoniile lui
Mozart clocotesc in unele pagini de minia dramatici m-
potriva tuturor silniciilor vietii — sa ne amintim din nou

de acel forte ciruia i-am spus «beethovenian» din primul
Allegro al Simfoniei nr. 39! Accentele acestei minii nu
au nimic comun cu... gratia §i naivitatea desavirsite. ..
cu dezbararea de sine, cu ... ,zanganitul de pahare si
zgomotul de tacimuri pe farfurii“. Este asaltul voinfei
eroice, am putea spune... zanginitul armelor pregatite
pentru revolutia pe care o va ilustra Eroica <«Titanu-
lui» : ,Pentru un suflet mare / Valoarea nu asteaptd ca

virsta s-o masoare* — cuvintele lui Corneille pot fi reac-
tulizate in legitura cu simfonia lui Mozart.
Atunci cind conceptiile sale — formate prin cunoag-

terea (mai largd, comparativ cu Haydn) a adevidrului
realititilor timpului, dobinditi prin contactul direct cu
viata din mai multe tari europene cuprinse de curentul
protestatar si progresist — intrau in conflict acut cu tira-
nia. Mozart adopti atitudinea hotarita de revoltd. Ridi-
cindu-se, in atmosfera premergatoare anului 1789, impo-
triva despotismului lui Colloredo pentru respectul indi-
vidualitatii §i al personalitatii, compozitorul afirma o
atitudine cetiteneascd finaintata, pe care in zadar se stra-
duiau despotii s-o reprime. Existd. desigur, un coeficient
mai mare sau mai mic de utopism in conceptiile si atitu-
dinea unor ginditori §i artigti de la sfirgitul «veaculul
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luminii». Dar in perspectiva istorica pe care o definem,
acest utopism capata sensul unei romantici ale cdrei vi-
bratii ne apar cu atit mai patetice, cu cit stim in ce im-
prejurari dureroase s-a nascut.

Daca Mozart si-a consumat existenta la o finaltd si
mistuitoare temperatura, Haydn, legat prin obirgie de viata
simpld de la tard, de folclorul {irinesc si orasenesc, a
cautat sa reziste gi sa creeze in aceleasi conditii, cultivind
vigoarea primara a sensibilitafii sale, optimismul, umorul
omului legat de pamint. El a preamarit patriarhalul cin-
tind existenta «in tonuri idilice» . Rousseau era si el
adeptul cultului naturii, al viefii departe de viciile socie-
tatii vremii, iar un conational al siu — Batteux 2 — cauta
sa demonstreze cia arta sunetelor trebuia sa imite pasiu-
nile — componente ale naturii omului. Intr-o lume ingim-
fata si dispretuitoare, legat prin mii de fire de viata celor
multi — din mijlocul cdrora s-a ridicat — printr-un bun
sim{ suveran, ce nu tinea de fapt seama de parerea feu-
dalilor, Haydn reprezinti o dovada finaltai a vitalitatii
poporului in arta, a culturii lui, opusa culturii aristocrate.
Declarind o data lui Griesinger ca a cautat sa infatiseze
in simfonii ,caractere morale®, Haydn nu susiine numai
ideea, — ideca programatica pusa la temelia muzicii —
ci §i, in general, finalitatea, functia sociala, implicit etica,
a antei sunetelor. Este departe, desigur, aceasta concluzie
de imaginea compozitorului care... cinta fiindcd are ta-
lent, din instinct, fiindcd era muzicant de meserie, care
cintd, in sfirsit, ca pasdrile cerului — cum ar vrea sa

! Marea Enciclopedie Sovietied, Cap. Haydn.

? Intr-una dintre cele mai de seama lucrari ale sale
— Les Beaux-arts réduits a un seul principe — tradusa si
in germana, foarte apreciatid pe la mijlocul si in a doua
jumatate a veacului XVIII.
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ne facid si credem o literaturi burgheza de salon, ce nu-
mai muzicologici nu poate fi numita.

Legatd ideologic de curentele progresiste ale burghe-
ziei in ascensiune, din epoca iluminismului veacului XVIII
creatia clasicilor a inregistrat extinderea cunoscutd dato-
riti terenului propice oferit de raspindirea muzicii in ma-
sele orisenesti si in rindurile populatiei tdranesti, a ras-
pindirii feluritelor piese de divertisment, suite de melodii.
dansuri §1 marsuri, ce se cintau pretutindeni, in mediul
vietii de familie, la petreceri §i sarbatori. Cu toata 1m-
portanta pe care au avut-o acele capele (orchestre, soligti,
si formatii de muzici de camerd, cintareti) intrefinute d=
unele capete incoronate, nobili din provincie sau diversi
magnati din capitalele europene, dezvoltarea simfoniei nu
putea fi conceputd in afara influentei creatiei folclorice.
in care maestrii scrisului muzical gaseau surse inepuiza-
bile, mereu invioritoare. de inspiratie. $i, in aceasta ordine
de idei, Haydn — creatia sa incununitoare, plind de ima-
gini veridice, democrate, ale vietii oamenilor simpli, de
tablouri ale naturii — este cel mai la indemind $i minunat
exemplu.

De la lucrarile lui Gabrieli i Schiitz pind la magistra-
lele simfonii ale lui Haydn si Mozart — ori pina la cele
mai valoroase, apartinind unor compozitori ce ni scl,"'p:,u
mai putin insemnati in vecinitatea lor (dar in orice caz
truditori meritosi pe ogorul imbelsugat al artei sunete-
lor de la finele secolului XVIII si inceputul veacului
XIX). se intinde o cale lunga. Masurind-o, ne-am apro-
piat pe nesimtite de edificiul impunator al simfonismului.
durat de cel caruia ii spunem «Titanul simfoniei» ; i-am
intrezirit contururile, planurile; ele ne apar atit de fa-
miliare ! Ne-ar fi trebuit inca pufini pasi pentru a putea
cerceta de aproape detaliile fiecireia dintre cele noud sta-
tui de constiinti muzicala.
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Ne oprim totusi in fata lor. De ce tocmai acum ? —

se vor intreba poate unii. De ce sa dezmembram «trini-
tatea» Haydn-Mozart-Beethoven ?

Acesti geniali compozitori au trait in acelasi centru de
viatd muzicald, s-au cunoscut si au avut rodnice legaturi
artistice, s-au pretuit reciproc. Totusi. ei apartin unor ge-

. neratii diferite, unor etape net diferentiate din istoria

genului ce ne preocupa.

in trei veacuri §i jumitate, din perioada prunciei sale
si pini astazi, simfonia a cunoscut si ea procesul dialectic
al dezvolfarii :

tate. uneori imperceptibile la prima observare gi revolutia

evolutia — constind din schimbari trep-

— transformarea radicala, prin salt calitativ.

Prin .Eroica®, Beethoven infiptuieste un act antistic
de semnificatie revolutionari, ce smulgea muzica din sfera
gusturilor si mediului aristocratic care-i atribuia doar
rolul de agrement si de fast pompos. In perioada cind
lupta pentru dobindirea drepturilor cetdtencsti asalta
feudalismul, arta sunetelor devenea o tribuna ideologica,
muzica trebuia ,si faci sa scapere scintei din creierul
oamenilor®. Dorindu-i aceasta miraculoasi fortd, artistul
titanic i-a insuflat-o. Nu e intimplator ca aceasta ras-
pintie corespunde unui moment istoric crucial. S-ar putea
afirma ci mai prompt si mai direct decit alte arte —
si in primul rind prin genul major al simfoniei — muzi-
ca s-a facut rasunetul fidel si tulburator al problemelor
majore ale realitatilor.

Subliniindu-se mereu importanta extraordinara a crea-
tiei autorului Simfoniei destinului, fie in raport cu an-
tecesorii sai, fie cu cei care i-au urmat, s-a ajuns la un
fel de masura-tip, la un etalon. Confecfionat ca un
model perfect de pene scriitoricesti ilustre, cum este aceea
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a lui Romain Rolland, acest etalon este aplicat intr-un
mod care nedreptateste in primul rind creatia instrumen-
tala si orchestrala a lui Haydn si Mozart. Atragind a-
tenfia asupra acestei realitati, criticul sovietic Ivan Iva-
novici Sollertinski ! ardta ca : unii muzicologi pretuiau nu
ceea ce facea pe Haydn sa fie Haydn, sau pe Mozart s
fie Mozart, c¢i numai ceea ce, intr-o mai mare sau mai
mica privinta, il anticipa pe Beethoven ; ei nu erau pri-
viti ca muzicieni geniali, ca individualita{i creatoare uni-
ce (desi intru totul determinate istoriceste), ci ca «beet-
hoveni nedezvoltati», ca embrioni, crisalide ale beetho-
venismului. Li s-a contestat dreptul de a se intitula sim-
fonisti in accepfiunea deplina a acestui cuvint. Dupa ase-
menea afirmatii, se mnaste involuntar intrebarea : carui
tip muzical aparfin, de pilda, admirabilele simfonii «de
gen» si pline de umor (de loc <embrionare») ale Il
Haydn ? Or, trebuie refuzata orice demnitate simfonica
lumii atit de originale a ,Londonezelor® sale, numai pen-
trd cu ,ele nu sint incd Beethoven™ ? §i, cum ramine cu
acea capodoperda de arhitectura simfonicd — , Jupiter® de
Mozart, care, prin dinamismul sau simfonic, nu este cu
nimic mai prejos decit cele mai bune simfonii ale lui Beet-
hoven ?

Neabordind pe indelete problemele teoriei §i categorii-
lor creatiei simfonice, inainte ca fluviul mare al muzicii
sa fi cuprins, in curgerea sa maiestuoasd, torentul sensi-
pilitatii autorului ,Eroicei, sa poposim acum la hotarul
dintre doua wveacuri si doua ere din istoria artei sune-
telor si a simfoniei.

L Tipurile istorice ale dramaturgiei simfonice, Muzghiz,
1956, in romineste de Anatol Vieru (vezi ,Probleme de mu-
zicd”, nr. 3, 1962, pag. 12).
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Daci trecem de la contemplarea pasiva la cunoasterea
activi si adinci a lumii minunate a simfoniei prebeet-
hoveniene, ne convingem cd nu me gasim in.. <«antica-
mera simfonismului», ci in prezenta unei inalte §i speci-
fice culturi. Aceastd culturd, cireia ii spunem clasica. este
inzestratd cu cele mai alese calititi antistice, consfintite de
expresivul epitet de valoare.

Beethoven. Mahler sau Sostakovici nu ar fi fost posi-
bili, in toatd strilucirea lor, fira Stamic, Haydn sau
Mozart.
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Explicatii pentru unii termeni muzica

Anticipatie — Not# care precede un sunet, de

ace-

easi indlfime sau la octavi, situat pe un
timp accentuat si de o duratd mai mare.

Antifonar — Colectia cintarilor responsoriale,
formid de dialoguri, pe care Papa

sub
Gri-

gore cel Mare a fixat-o cu un lani de
mormintul Sfintului Petru spre a fi
respectate intocmai, in toate bisericile

catolice.

Bitematism Structurd fauriti pe expunerea §i dez-
voltarea a douid idei muzicale.

Cadenta — Cadere, terminatie. Formuld armonici

de separatie sau incheiere a discursului
muzical. Episod solistic (vocal ori instru-

mental) virtuoz, menit si releve méies
agilitatea interpretului.

tria,

Canzona (canzone) — Cintec de facturd polifonici sau denu-
mirea unor piese instrumentale cu un

accentuat caracter cantabil, liric.

Capelmaestru — Seful ansamblului (coral) care participa

la serviciul religios in capeli.

Conduciitorul (dirijorul) unei formatii
muzicale corale, simfonice sau militare,
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Capela — Grupul de cintareti care isi dadeau con-
cursul la slujba divina.
Formatie muzicald particulara, de curte.
Capriccio — Piesa de constructie liberd, lantezisti,
ca o improvizatie, avind un caracter
nestatornic, bizar uneori.

instrumentala in mai multe

Casatiune -
parli, cu caracter de agrement, destinata
initial executarii in aer liber.

Casatiune, divertisment si serenada sint

sinonime.

Ciclu — Serie, parti care constituic un intreg
muzical, de obicei in trei sau patru
migeari.

Ciclie Principiul fauririi unei lueriari muzicale
ample, pornind de la o singura celula,
de la o singurd idee, care revine de-a
lungul ei — fie in forma initiali, fie,
mai deseori, transformata

Conecepl armonic — vezi facturd armonica.

Concepl liniar — vezi [acturi polifonici ; vezi i poliful_‘l_iu,

contrapunct.

Concerlo grosso — Compozilie orchestrali de tip preclasic,
in mai multe parti. Sonoritatile de an-
samblu (grosso) alterneazi cu episoadele
solistice (concertine), cu scriiturd mai
virtuoza.

Contrapunct — LExpresie ce defineste o suprapunere de
vocei (vezi polifonie) dupa aspectul gralic
al partiturii si legatd de faptul ci mai
de mull, sunetele se figurau ca niste
puncte (_,mmcmm conlra pmu‘!um = con-
trapunct, noti contra noti).
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Contrapunet dublu

Fraza muzicali

=S

O impletire de melodii in care cele doua
vocei sint astfel ticluite incit si poati [i
inversate, rasturnate : cea superioari sa
devina inferioard si invers.

- Ziua miniei — imn liturgic medieval, ale
carui intonalii caracteristice s-au pistrat
de-a lungul veacurilor pentru a configura
imagini funerare, sumbre, legate de
moarte.

Felul de a fi, dupa mijloaccle si proce-
deele folosite, al unei luerari sau parti
dintr-o lucrare.

Facturd armonici : predominanta scrii-
turii acordice.

Facturd orchestrald : se referi la moda-
lititile combindrii instrumentelor.
Facturd polifonici : se intemeiazi pe
procedeele imitatiei melodice.

- Diviziune melodicé bine configurata, des-
faguratd pe o grupare de misuri si con-
stind dintr-o succesiune de motive ase-
manditoare saun diferite.

Fraza binara : alcituita dintr-un numir
cu sot de masuri.

Fraza ternard : care are la temelie motive
intinse pe grupiri de cite trei misuri.

Compozitie pe mai multe voci, inteme-
iatd pe expunerea §i prelucrarea in stil
imitativ a unei teme-subiect. Este forma
superioard a polifoniei.

— Constructie fauritd prin imitatii melo-
dice dupd principiile fugii, insid nedesi-
virgitd, nedezvoltati ca aceasta.

— O fugid scurtd, miniaturala.




Gagliarda

Imitatie

Liindler

Largire

Lied

Metrica

Micsorare

Missa

— La obirsie, un dans popular italian, ce
s-a raspindit prin veacul XVI si in
alte tiri. In suitele vechi, ea aducea,
de obicei, contrastul fatd de pavana,
dansul spaniol lent si grav.

— Reproducerea, preluarea de céitre o voce
a unei frinturi sau melodii expuse ina-
inte. Poate avea loc pe oricare dintre in-
tervale, in acelasi sens sau invers, ca in
oglindé ; aidoma, imitafie strictd, adici
respectind intoemai modelul, ca ecoul -
sau liber, reluindu-1 cu oarecare derogiri.

— Un dans popular austriac cu caracter

de vals potolit.

— Extinderea, amplilicarea unei melodii
a unei structuri, prin marirea duratelor
sunetelor, Sinonim cu augmentare,

— In limba germani: cintec. In cultura
muzicali, s-a incetatenit ca denumire a
unei melodii mdiestrite, de obicei pentru

voce cu pian.

Forma de lied alcatuita din trei sec-
tiuni (A-B-A) se Intilneste adesea™In

partile lente din simfonii.

— Structurd ritmicd ce cuprinde aceleasi
durate, din care unele sint periodic

accentuate.

— Comprimarea unei linii melodice a unei
structuri, prin concentrarea duratei sune-
telor. Sinonim cu diminuare si opusul

augmentarii, largirii.

— Compozitie cu caracter religios, pentru

solisti, cor (cu sau firi acompaniament
instrumental), folosind un text tradi-
tional. Destinati initial serviciului liturgic

catolic, Missa a devenit un gen aparte
de creatie muzicald, care, desprinzindu-se
de cult, a pétruns in silile de concerte.

Modulalie — Trecerea intr-o noud tonalitate.
Modulatie enarmonici — atunci eind tre-
cerea in noua tonalitate e mijlocita de un
clement armonic identic ca efect sonor
si deosebit doar ca ortografie.

Motet — Piesd vocald polifonica, religioasi, nu
numai cu melodii, dar uneori chiar cu
texte diferite pentru fiecare voce. A cu-
noscul o mare inflorire in evul medin
§i, indeosebi, in Renastere.

Motiv Secliune pregnanti, mai ales din punct
de vedere ritmie, dintr-o temi, ocupind
locul intermediar intre aceasta si celuld —
cea mai micd unitate a unei construetii
muzicale.

Motivul este o grupare de citeva durate,
din care una are un accent principal.

Obbligato — De neexclus, de neinlocuit dintr-o com-
pozitie. ,,Obligat’’ poate fi un instrument
sau o partidi. (In sensul acesta, contra-
riul expresiei ad libitum.)

Pentalonic — Specie de seard muzicali intemeiati
numai pe cinci sunete, intr-o anumiti
dispozitie. Este specifici modului de a
cinta al unor popoare din Orient.

Polifonie — Arta si stiinta suprapunerii coordonate,
a implelirii mai multor voei, care nu-si
plerd individualitatea melodicd in an-
samblu.

2t . !

Punte — Element muzical de legiiturd, de obicei
cu caracter modulatoriu, Temele se lea-
gd intre ele prin punti.
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Rasturnare

Hecitativ

Ripieno

Ritornela

Rondo

Iondo-sonati

— Inversarea ordinii sunetelor unui acord
sau ale unui interval; expunerea in
sens contrar a unei teme, a unui subiect,

— Manierd intonationala intermediari
intre melodie si vorbire, ale carei inflexi-
uni le urmeazi intr-o ritmici sugestiva.
Depinind acliunea, recitativul pf‘(‘(_'r?(:;
in operd, aria, cireia ii este harazita
exprimarea trairilor emotionale.

— Voce de ansamblu, de {fulfi (in concerto
{rosso).

— In muzica vocald, o parte instrumentald
ce se executdi la inceputul si la sfirgitul
strofelor. In operi (de ex. Orfeo de Mon-
teverdi), un interludiu instrumental ce
precede sau urmeazi o arie orio sceTlﬁ.
Sensul de fragment, figura, care, revenind
ca un refren, incadreaza o parle canta-
bili, in general o tema, si l-a pastrat
si in muzica orchestrala.

— Form# muzicald, constind din ﬂltL‘]‘T!llI’l:ii
unei melodii ce revine periodic in E‘l{.f)(’;‘l?
tonalitate (refren), cu un numar variabil
de teme intermediare (cuplete). Rondoul
poate fi redat schematic astfel: :
A-B-A-C-A in care A este refrenul iar
B, C — cupletele.

dupa schemele :

— Formid combinata
A-B-A — dezvoltare — A-B-A; sau
A-B-A-C-A-B;-A. Dupa dezvoltare, cu-

pletul (B;) revine in tonul de bazi, a?a

cum revine tema a doua in repriza din

forma de sonala.

Constructia rondo-sonati se intilneste

de obicei in finalurile de simfonii.

Secventi

Serenad

Stretto

Structura

Subiect

Stil imitativ

Stil polifonie

Tarantela

Transeriptie

— Reeditarea unui motiv melodic sau a
unui fragment armonic, pe un alt plan
sonor, pe o alti treapta si in aceeasi
dispunere a elementelor,

— Muzied de seara (spre  deosebire de
authade muzicdi de dimineald). Lu-
crare de felul divertismentului i al suitel,
deslinatd unei reuniuni, unei festivitati
sau aniversiri, Se intilneste uncori, ca
parte de un caracter lirie, in lucriri de
ample dimensiuni.

— Strins, comprimal. Sectiune de com-
pozilic In care vocile intra unele dups
altele grabit, precipitat.

— monopartita, bipartit:, tripartiti. — Al-
catuire muzicald constind dintr-o singura
parte, din doud sau trei secliuni.

— In general, o melodie caracteristicd, pro-
pusa ca factor de baza al unei structuri
muzicale. In special, tema unei fugi.
(Existd si fugi pe mai multe subiecte :
doud, trei... — vezi contrapunct dublu).

— Folosirea frecventa a procedeului imi-
tatiei.

— Intrebuintarea procedeelor impletirii vo-
cilor. Vezi polifonie, contrapunct.

— Dans popular italian inaripat, probabil
din sudul peninsulei. A fost folosit de
Rossini, Liszt, Chopin, Weber, Alfonso
Castaldi, Martian Negrea si de alti autori
In lucrari de sine stitiitoare sau alcituite
din mai multe piri.

— Aranjament, versiune diferits fata de
forma originald, a unui text muzical,
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Cuvint inainte
Simfonia in sala de concerte, la locul
de munci, acasi

Pe marginea unei lueriri de Haydn —
« Parintele simfoniei» structura cla-
sicd a simfoniei.

Intre «existenta anterioard » si miile
de simfonii

Simfonia in devenire

« Partitura » raspintiilor unui mijloc
de veac. Avintul general al simfo-
niei. Scoala de la Mannheim. Aportul
cehilor .

Simfoniile de Haydn
Simfoniile de Mozart

Printre contemporanii lui Haydn, Mo-
zart si Beethoven.
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